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О ТЕМАТИЧЕСКИХ СТРУКТУРАХ  
ТУРКМЕНСКОЙ НАРОДНО-ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ДУТАРНОЙ МУЗЫКИ 

Аннотация. В статье представлены наблюдения о тематическом строении дутарных сочинений и 
характерных приемах их развития. Предложения основаны на анализе инструментальных пьес, не вхо-
дящих в жанровые циклы и условно обозначаемых «пьесы малых форм». Анализируемый музыкальный 
материал представляет ахалскую традицию дутарного исполнения, произведения которой расшифрова-
ны исследователями и исполнителями сочинений Ч. Ахуновым и О. Аннанепесовым. 

Ключевые слова: туркменская народная дутарная музыка; тематизм; принципы развития. 

Rovshan Atayev,  
Turkmen National Conservatory named after Maya Kuliyeva, 

Lecturer of the Music History Department 
E-mail: atayev.rovsen@yandex.ru  

Turkmenistan, Ashgabat 

ABOUT THE THEMATIC STRUCTURES OF TURKMEN FOLK  
AND PROFESSIONAL DUTAR MUSIC  

Annotation. The article presents the observations on the thematic structure of dutar compositions and the 
characteristic techniques of their development. The observations are based on analyses of instrumental pieces that 
do not belong to genre cycles and are referred to as "small-form pieces." The analyzed musical material represents 
the Akhal tradition of handicraft performance, which has been deciphered by researchers and performers of the 
compositions by Ch. Akhunov and O. Annanepesov. 

Keywords: Turkmen folk dutar music; thematicism; principles of development. 

Туркменская народная дутарная музыка – 
одна из богатейших ветвей национального 
наследия. Искусство дутарного исполнительства 
развивалось параллельно с усовершенствовани-
ем самого инструмента. В настоящее время в 
Туркменистане в дутарном искусстве сформиро-
валось несколько локальных школ: ахалская, ма-
рыйская, балканская и ташаузская, различаю-
щихся не только по регионам их звучания, но и 
по специфическим приемам вокального и ин-
струментального исполнения, формообразую-
щим факторам произведений. В основе обучения 
исполнительскому мастерству, наряду с профес-
сиональной подготовкой в академических учеб-

ных заведениях (музыкальная школа, училище, 
консерватория), поныне лежит традиция устной 
передачи музыкального материала от учителя к 
ученику. Сложившиеся в процессе многовекового 
развития приемы исполнения и методы преоб-
разования тематического материала приобрели 
статус моделей, используемых в народно-
профессиональном творчестве. 

Основываясь на теоретических разработ-
ках инструментальной народной музыки ее пер-
вых исследователей (В. Успенский и В. Беляев) 
и туркменских музыковедов (Дж. Курбанова, 
З. Джумакулиева, Е. Осипова) отметим, что ду-
тарные сочинения в целом представлены трех-
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частными структурами с начальным изложением 
музыкального материала, его развитием и ре-
призным разделом. В малых формах на сравни-
тельно небольшом пространстве тематизм про-
ходит все функциональные фазы – от экспозици-
онного показа через разработку к завершению. 
При этом для каждого раздела формы характе-
рен «мономотивный» (5:106) тематизм. Тема 
складывается из однотипных мотивов. В основе 
мономотивности лежит принцип ритмической и 
мелодической повторности. Значительно реже 
встречается их объединение. В этом случае ме-
лодическое развитие сводится к секвенцирова-
нию или варьированию. 

Повторность – наиболее распространен-
ный принцип тематического развития в народ-
ной музыке. По словам Б. Асафьева, «повторяю-
щееся движение или проведение дважды или 
несколько раз одного и того же музыкального 
материала является наиболее простым и вместе 
с тем наиболее доступным средством продол-
жить однажды найденное или выбранное соот-
ношение звучаний. Для усвоения же музыки па-
мятью это средство оказывается надежнейшим» 
[2, с. 37]. Поэтому такое значение приобрела по-
вторность в искусстве устной традиции, в турк-
менском народно-профессиональном творчестве 
в частности.  

При анализе малых форм туркменской 
народной дутарной музыки было выявлено, что 
основной структурной единицей тематического 

материала является мотив. Функцию мотива в 
дутарных пьесах достаточно часто выполняет 
музыкальная попевка, состоящая из нескольких 
звуков в пределах двух-трех тактов. Если про-
следить интонационный состав такого мотива, 
то можно отметить, что его продолжительность 
связана с неоднократным повторением опреде-
ленной мелодической интонации, укладываю-
щейся в интервал кварты или квинты и осно-
ванной на повторении определенной ступени 
лада. Мотив излагается двухголосно с соотноше-
нием верхнего мелодического и нижнего под-
держивающего голосов. Мелодическая канва 
развивающего плана включает поступенное 
движение из 3–5 звуков, а поддерживающий го-
лос статичен. Например, в пьесе Gözlerin в основе 
тематического развития начального раздела ле-
жит мотив, состоящий из двух тактов с сильной 
долей в каждом. Интонационное строение моти-
ва связано с поступенным движением от VII сту-
пени к III (терции лада) и возвращением к устою 
(I ступени). Расширение попевки до двух тактов 
обусловлено четырехкратным повторением нис-
ходящего секундового хода es-d (такты 5–6). Если 
же исключить повторение, то попевка приобре-
тает логически завершенный вид в рамках нали-
чия одной сильной доли (пример 1). 

В пьесе Karar oldum, используя принцип 
репетиций на одном звуке, расширяются струк-
турные границы не только мотива-ядра, но и его 
развития – такты 8–14 (пример 2). 

 

 

Пример 1 – Gözlerin 

 

Пример 2 – Karar oldum 

В пьесе Sallana тема начального раздела 
состоит из двух равнодлительных фраз, где 
каждая фраза представляет собой завершен-
ный мотив. Первый мотив – исходное ядро, 
развивающееся впоследствии. Второй мотив 
разрабатывает начальную попевку. Опевание 
третьей ступени лада заменяется восходящим 
ходом от первой к третьей ступени, причем 
первая ступень ритмически выделяется за счет 
синкопированого ритма. Обе фразы объедине-

ны в предложение, которое без изменений 
проходит еще раз, и в целом структура пред-
ставляет период. 

Последующее развитие интонационного 
материала темы связано с преобразованием 
каждого мотива. При сохранении структурных 
границ меняется внутреннее тематическое 
наполнение. Общее тематическое развитие в 
композиционном отношении представляет 
структуру суммирования (пример 3).  
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Пример 3 – Sallana (такты 5–23) 

Еще более классический вариант темы 
находим в пьесе Tapmadym. В основе темы и ее 
развития лежит музыкальная фраза, состоящая 
из двух мотивов, где второй мотив является ло-
гическим продолжением первого. Тема пред-
ставляет собой период из двух предложений. 
Структура первого предложения включает две 
фразы. Вторая – расширена за счет включения в 
интонационное развитие повторений каденци-
онных оборотов. Второе предложение – с вари-
антным изменением первого. 

В туркменской народной дутарной музыке 
в каждой отдельной пьесе тематизм можно оха-
рактеризовать как полимотивный. Каждому 
композиционному разделу формы соответствует 
свой интонационный материал. Очень часто но-
вые мотивы представляют собой значительно 
измененный вариант уже звучавшего материала. 
В завершающих разделах пьес, как правило, те-
матический материал носит обобщающий харак-
тер. В этом случае отдельные мотивные ячейки 
из предшествующих разделов компонуются в 
единое целое. 

Туркменская народная дутарная музыка 
является музыкой моноинтонационной. Мело-
дическое развертывание каждого раздела формы 
опирается на одну исходную попевку. Вариант-
но-вариационное изменение начального мотива- 
зерна во многом обуславливают процесс интона-
ционного развития. Изменения эти могут быть 
более или менее глубокими: порой они касаются 
лишь собственно интервального облика попев-
ки, не нарушая ее ладового оформления, мас-
штабов и метроритмической структуры. Иногда 
затрагивают и внутреннюю интонационно-

ладовую, ритмическую, масштабно-
тематическую сущность мотива. 

Интонационное развертывание на протя-
жении напева осуществляется через: 

– буквальное повторение; 
– изменение приемов исполнения при бук-

вальном повторении мотива; 
– орнаментально-вариантное изменение 

без смены устоя и полуустоя и метрических 
нарушений; 

– варьирование без смены опорного, но с 
изменением полуопорного звука, включающего 
иногда ритмические и метрические изменения; 

– варьирование со сменой устоев и полу-
устоев, приводящих к ладовому изменению; 

– специфическое варьирование, приводя-
щее к расширению масштаба и звуковысотного 
контура попевки посредством вкрапления мело-
дических оборотов, построенных на опорных 
звуках попевки. 

Обозначенные принципы развития тема-
тического материала в каждом отдельном случае 
проявляются по-разному. В одних дутарных пье-
сах представлен пример объединения принци-
пов ритмического варьирования и изменения 
ступеневого строения мотива. В других – слож-
ное тематическое преобразование включает весь 
комплекс выявленных принципов развертыва-
ния материала.  

Отмеченные особенности тематического 
развития характерны не только для дутарных 
пьес. Они постепенно складывались в фольклор-
ных образцах национального искусства и в 
настоящее время присутствуют в пьесах для 
тюйдука, гиджака, песнях бахши. 
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Традиции создания дутарных пьес скла-
дывались столетиями и не потеряли своей акту-
альности в настоящее время. Академическая си-
стема подготовки музыкантов способствует 
расширению кругозора и слухового опыта ис-
полнителей. Из среды народных сазанда выде-
ляются лучшие, способные не только нести тра-
дицию, но и развивать ее в своих собственных 
сочинениях – композиторы-мелодисты. Совре-

менные туркменские композиторы-мелодисты 
следуют устоявшимся принципам, дополняя 
структуры развивающими элементами, сложив-
шимися в других национальных культурах. Ис-
кусство создания инструментальной музыки, 
прошедшее многовековой путь, сохранившее 
традиционные формы произведений и методы 
развития музыкального материала в них, про-
должает жить. 
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В культурном пространстве Южного Урала 
не так много личностей, по масштабу сопостави-
мых с фигурой Наума Юрьевича Орлова – главно-
го режиссера и художественного руководителя 
Челябинского театра драмы в 1973–2003 годах. 
Тридцатилетие, прожитое труппой театра под 
его руководством, воспринимается как эпоха Ор-
лова, фактически создавшего театр заново. Образ 
Мастера давно стал своеобразным брендом, во-
шедшим в историю региона. Однако, как ни па-
радоксально, за последние двадцать лет не было 
осуществлено ни одного серьезного научного 
исследования его наследия. Между тем традиции 
режиссерского театра Орлова заслуживают само-
го пристального внимания. 

К моменту, когда Наум Юрьевич Орлов 
приступил к работе в Челябинской драме, он был 
уже состоявшимся серьезным режиссером. Ма-
стер родился в Киеве (1924), здесь же получил 
профессиональное образование как режиссер 
драматического театра и театровед (1944–1949, 
Киевский институт театрального искусства). Во 
время практики он ассистировал одному из ве-
дущих режиссеров советской Украины Владими-
ру Александровичу Нелли в Киевском русском 

драматическом театре им. Леси Украинки  
[4, с. 19]. Вполне естественно, что его творческая 
карьера началась в украинских городах – Алек-
сандрии (1950–1952, Александрийский украин-
ский драматический театр) и Одессе (1953–1965, 
Одесский ТЮЗ, Одесский украинский театр, сту-
дия киноактера Одесской киностудии) [4, с. 19].  

Весьма примечательна история переезда 
Орлова в Россию, поскольку в ней прочитывается 
личность Наума Юрьевича как человека и ху-
дожника с независимой творческой и граждан-
ской позицией. В период работы в Одесском 
украинском театре режиссер выбрал для поста-
новки пьесу «Патетическая соната» запрещенно-
го на Украине автора Николая Гуриевича Кули-
ша. В 1930-е годы, после постановки в Камерном 
театре А. Я. Таирова, она была признана идейно и 
классово вредной. Опасная тема разоблачения 
украинского национализма сыграла роковую 
роль в судьбе автора и стала причиной его гибе-
ли. Из-за недостатка «классового гнева»  
в 1934 году Кулиша признали «врагом народа», 
арестовали и отправили в лагеря, а впослед-
ствии, в 1937 году, расстреляли [5, с. 55–56]. Ор-
лов, невзирая на цензуру, выпустил спектакль на 
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столь «сомнительном» материале. После обру-
шившейся на него критики ему было предложе-
но реабилитироваться в глазах власти и осуще-
ствить постановку любой официально одобрен-
ной пьесы. Режиссер отказался и принял реше-
ние сохранить свободу и возможность творче-
ского выбора, переехав на территорию России.  

Значительной вехой в судьбе мастера стал 
этап жизни в Казани (1965–1973), где он в каче-
стве главного режиссера возглавил Казанский 
русский Большой драматический театр 
им. В. И. Качалова [4, с. 19]. Здесь же, в Казани, 
мастер обрел свое личное счастье: женитьба на 
Розе Захаровне Орловой подарила и семью, и 
единомыслие. Ведь Р. З. Орлова была человеком 
театра, в Челябинске она продолжила свою теат-
ральную карьеру, став директором Дома актера 
Челябинской области (1975–1988), а позднее и 
директором Челябинского ТЮЗа (1988–2014). 

Начало творческой карьеры Орлова в Че-
лябинске относится к 1973 году. Уже в 1974 году 
мастер осуществил первую постановку на сцене 
Челябинского драматического театра 
им. С. М. Цвиллинга, выбрав для этой цели коме-
дию-фарс В. К. Константинова и Б. М. Рацера 
«Иосиф Швейк против Франца-Иосифа». Теат-
ральная версия событий романа Я. Гашека «По-
хождения бравого солдата Швейка» была созда-
на годом раньше и изначально претендовала на 
уникальность: ведь по сути это был музыкаль-
ный фарс, в котором важнейшую роль сыграла 
музыка композитора Г. А. Портнова. Орлов за-
действовал в постановке всю труппу, что послу-
жило своеобразным экзаменом на профессиона-
лизм для коллектива театра. 

Сегодня «Иосиф Швейк» воспринимается 
как маркер его авторского стиля, поскольку в 
нем проявились ключевые элементы творческой 
системы мастера. К ним в первую очередь следу-
ет отнести интерес к сатире и эксцентрике, по-
вышенное внимание к музыкально-звуковой 
ткани спектакля, а также стремление к освобож-
дению от стереотипов и шаблонных форм в раз-
работке материала. 

Эксцентрический характер действия в 
«Иосифе Швейке», несомненно, обусловлен лич-
ными пристрастиями режиссера к цирковому 
искусству. О своей любви к цирку Орлов пишет в 
своих воспоминаниях. Именно цирк стал первым 
мощным художественным впечатлением его 
детства. Мастер признавался, что его неудержи-
мо влекла арена, он «удирал из дома, правдами и 
неправдами пробивался в цирк», родители его 
«разыскивали, находили, наказывали», а он «все 
равно убегал туда» [1, с. 34]. Что вызывало такую 
любовь у маленького Наума, нетрудно предста-
вить: как и для всех детей конца 1920-х – начала 
1930-х, цирк воплощал в себе манящий мир вол-
шебства – ярких красок, цветных огней, гремя-

щих фанфар оркестра, взрывов смеха, вызванных 
репризами клоунов. Можно предположить, что 
особым обаянием в глазах ребенка обладали 
именно клоуны, «шуты» в пестрых одеждах, 
нелепых париках и шляпах, с накладными носа-
ми и гипертрофированным гримом. Арена стала 
первым олицетворением сцены, и отнюдь не 
случайно в «Иосифе Швейке» пространство было 
организовано по законам арены.  

Шутовство, эксцентрика как особый жанр 
циркового представления стало многосложным 
приемом при постановке «Швейка», обнаружива-
ясь и как конкретно-цирковое, и как остро паро-
дийное начало в действии и типажах спектакля. 

Цирковыми по природе воспринимаются 
явные отсылки к элементам представления: от-
крывающий действие пролог в форме музыкаль-
ного «парад-алле»; номера-вставки, похожие на 
клоунские репризы; буффонада с танцами и пени-
ем; работа под «живой оркестр». Сюда же можно 
причислить и трюкачество (фельдкурат Кац), 
утрированный грим и костюмы (гигантские 
накладные усы, бороды на резинках), элементы 
ряжения – переодевание в женское платье, маски-
ровка младенца в коляске (агент Бретшнейдер).  

В то же время всей ткани спектакля была 
присуща общая гротесковая заостренность. 
Например, Орлов использовал прием «тиражи-
рования» образа главного героя. Целостность 
личности Швейка словно разбивалась на «оскол-
ки», своеобразную цепочку психологических 
двойников, принимающих разный облик – сол-
дат, «сумасшедших», заключенных, соединенных 
одной цепью, поющих в унисон, повторяющих 
одинаковые движения, но ведущих между собой 
собственный диалог (группа молодых артистов). 
Такая сценическая характеристика героя одно-
временно обнажала и оценку реальности, в кото-
рую погружен герой (ее фантасмагоричность, 
абсурдно-гротесковые свойства), и психологиче-
ские реакции Швейка, чье сознание дробится под 
натиском подобной реальности. 

В структуре спектакля личность Швейка 
сначала «распадалась» на множественность, по-
том «сливалась» в единое целое (вторая часть 
действия), но к финалу вновь теряла свою цель-
ность. Перед зрителем выстраивалась шеренга 
Швейков, объединенных общим движением.  

В условиях такого гротесково окрашенного 
действия особую ценность приобретали эпизоды 
отстранения, в которых на первый план выходила 
человеческая природа солдата Иосифа – чувству-
ющего, думающего, сострадающего, самодоста-
точного в своей человечности и жизненной силе. 
Потому в них усиливалась роль «солирующего» 
актера, способного к демонстрации широкого 
спектра разных эмоциональных состояний. По-
добный диапазон возможностей Наум Юрьевич 
увидел в двух актерах – «премьере» труппы 
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А. В. Михайлушкине (народный артист РФ с 2000 
года), обладавшем богатой пластикой, музыкаль-
ностью, природной ироничностью, и мало извест-
ном на тот момент В. М. Чечеткине (заслуженный 
артист РСФСР с 1978 года). Характерно, что после 
переезда А. В. Михайлушкина в Москву для рабо-
ты в Центральном академическом театре Россий-
ской армии, именно В. М. Чечеткин на долгие го-
ды стал «главным» Швейком. В этой роли он ра-
ботал семнадцать с половиной лет, вплоть до за-
крытия спектакля. 

Не менее значимо и то обстоятельство, что 
«Иосиф Швейк» – музыкальный фарс, выстраива-
емый вокруг номеров (куплеты, танцы, мело-
драмы), написанных Г. А. Портновым. С одной 
стороны, это представляло большую сложность, 
поскольку требовало от труппы широкой осна-
щенности. Одна из самых тяжелых задач для 
драматических актеров – это заданная Орловым 
цель работать под «живой» звук, петь и танце-
вать под «живой» оркестр. А. Е. Краснов, храни-
тель истории Челябинского театра драмы, ди-
ректор музея театра вспоминает: «своего ор-
кестра в театре не было. Остались только дири-
жер и пианистка. Приходилось искать музыкан-
тов по всему городу. Среди них были преподава-
тели музыкального училища, студенты, пенсио-
неры. Из автомобильного и танкового училищ, 
где был шикарный духовой оркестр, приходили 
трубачи. На каждый спектакль набирали до 30 
музыкантов. Он всегда шел только под живой 
звук» [7]. Работа при таких условиях усложня-
лась, согласовать актерскую игру с импровизи-
рованным, по сути, оркестром, было еще слож-
нее. Наряду с этим от труппы требовалось нали-
чие приличных вокальных данных, а также спо-
собность к ансамблевому пению (ведь в ткани 
спектакля немало ансамблевых номеров).  

С другой стороны, из реплик самого режис-
сера становится ясно, что он преследовал противо-
положную цель – высвободить творческую энер-
гию труппы, посредством музыкального действия 
раскрыть ее потенциал. Н. Ю. Орлов писал: «Мне 
намекали, что для режиссерской премьеры лучше 
взять что-то советское, прочное и крепкое по тем 
временам. Но я рискнул и дал возможность в этой 
работе актерам плясать, петь, одним словом, пол-
ностью раскрепоститься. Получилось» [5, с. 178].  

Еще одно немаловажное обстоятельство: с 
работой над «Иосифом Швейком» связано фор-
мирование творческой команды Орлова, в кото-

рой традиционно исключительное значение 
имело единомыслие и общность эстетических 
корней. Так, в качестве художника-постановщика 
была приглашена Татьяна Ильинична Сельвин-
ская – личность харизматичная, унаследовавшая 
творческую природу своего отца, поэта-
авангардиста Ильи Львовича, живописец, поэтес-
са, театральный художник-сценограф со своим 
неповторимым стилем. До «Швейка» Сельвин-
ская и Орлов уже работали вместе на Украине [2, 
с. 234], однако именно этот спектакль стал сим-
волической отправной точкой для дальнейшего 
непрерывного содружества мастеров вплоть до 
поздних постановок режиссера.  

Не менее важным оказалось и сотрудниче-
ство с Андреем Борисовичем Дрозниным, режис-
сером вахтанговской школы, учеником 
Б. Е. Захавы и З. П. Злобина, блестящим знатоком 
биомеханики Мейерхольда, чьи эксперименты с 
актерской пластикой помогли разрушить сте-
реотипность сценического движения в партиту-
ре «Швейка». Одновременно к постановке был 
привлечен тогда еще совсем молодой Виктор 
Иванович Панферов (заслуженный артист РФ с 
1999 года). Впоследствии он станет одним из 
ближайших сподвижников и единомышленни-
ков Орлова, приобретет статус соавтора его 
спектаклей, ведь на афишах он будет фигуриро-
вать как «режиссер по пластике».  

«Иосиф Швейк» как начало творческого 
проекта под названием «режиссерский театр Ор-
лова» оказался исключительно удачным. Об этом 
говорит тот факт, что спектакль «жил» в репер-
туаре семнадцать с половиной лет. Сам Орлов, 
пытаясь объяснить этот феномен, писал: «Что-то 
мы нашли, почувствовали, создали в том Швейке, 
коль оказался он таким живучим. Может быть, 
свободную раскованность как предвестие, жела-
ние подлинной свободы» [3, с. 178]. Это замеча-
ние кажется очень существенным именно пото-
му, что спектакль буквально «разбил», расколол 
монолитность «обронзовевшей» среды челябин-
ского театра и внутри, в жизни самого коллекти-
ва, и «снаружи», в восприятии публики. С момен-
та обнародования «Иосифа Швейка» стало по-
нятно: в челябинской драме появился Мастер, 
способный создать творческое и художественное 
здание, заложив новые традиции и открыв но-
вые возможности. Этот богатейший опыт, скон-
центрированный в тридцатилетии «эпохи Орло-
ва», требует тщательного и серьезного изучения.  
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IN THE NON-FORMAL EDUCATION SYSTEM 

Annotation. The article analyzes the role of photography in revealing the artistic image in non-formal edu-
cation. The theoretical foundations and methodologies of the development of visual thinking, emotional intelligence 
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В современном мире, перенасыщенном ви-
зуальной информацией, способность не только 
потреблять, но и создавать осмысленные изобра-
жения становится ключевой компетенцией. Фото-
графия, изначально воспринимаемая как техни-

ческий процесс, давно утвердилась как самостоя-
тельный вид искусства и мощный инструмент для 
выражения идей, эмоций и концепций. В системе 
неформального образования, характеризующейся 
гибкостью, добровольностью и ориентацией на 
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личностные интересы, фотография приобретает 
особое значение как средство раскрытия индиви-
дуального художественного образа. Отсутствие 
строгих рамок академической программы позво-
ляет сфокусироваться на экспериментах, поиске 
личного стиля и глубокой рефлексии над создава-
емым произведением.  

Целью данной статьи является исследова-
ние механизмов, посредством которых фотогра-
фия способствует формированию и проявлению 
художественного образа в условиях неформаль-
ного обучения.  

Художественный образ – это не просто 
эстетически приятная картинка, но сложная 
система значений, символов, эмоций и идей, 
воплощенных в конкретной форме. Он являет-
ся результатом творческого переосмысления 
действительности и способом передачи автор-
ского видения. В фотографии художественный 
образ формируется через композицию, свет, 
цвет, фактуру, ракурс, момент съемки и после-
дующую обработку, а также через контекст и 
нарратив.  

В отличие от формального (школы, вузы) 
и информального (самообразование), нефор-
мальное образование (курсы, кружки, студии, 
мастерские) предоставляет структурированный, 
но гибкий процесс обучения, ориентированный 
на интересы и потребности учащегося. Ключе-
вые принципы: добровольность, ориентация на 
практику, высокая мотивация, индивидуальный 
подход, развитие мягких навыков (критическое 
мышление, креативность, коммуникация) 
(Knowles, 1980; Malcolm S. Knowles).  

Фотография напрямую развивает визуаль-
ную грамотность – способность интерпретиро-
вать, критически оценивать и создавать визу-
альные сообщения. Это, в свою очередь, стиму-
лирует визуальное мышление, позволяя воспри-
нимать и обрабатывать информацию не только 
вербально, но и образно, что является фунда-
ментом для художественного самовыражения 
(Arnheim, 1969).  

Модель Дэвида Колба (Kolb, 1984) подчер-
кивает важность получения конкретного опыта, 
его рефлексии, концептуализации и активного 
экспериментирования. Фотография по своей су-
ти является циклом опытного обучения: съемка 
(конкретный опыт) – просмотр и анализ  
(рефлексия) – формулирование выводов и идей 
(абстрактная концептуализация) – применение 
новых знаний в следующей съемке (активное 
экспериментирование).  

Фотографирование побуждает человека 
внимательнее смотреть на мир вокруг и внутрь 
себя. Выбор объекта съемки, ракурса, момента, 
света – это акт личного предпочтения, отражаю-
щий внутреннее состояние и ценности фотографа. 
Самопортреты, документальная съемка собствен-

ного окружения или концептуальные проекты 
становятся формой визуального дневника, позво-
ляя осмыслить свой опыт, эмоции и идентичность.  

Через фотографию учащийся учится гово-
рить без слов, используя такие элементы, как 
композиция (ритм, баланс, симметрия, асиммет-
рия), свет (контраст, объем, настроение), цвет 
(символика, гармония, диссонанс), точка съемки 
(перспектива, отношение к объекту). Постепенно 
формируется индивидуальный визуальный по-
черк, который становится основой для уникаль-
ного художественного образа.  

Процесс создания фотографии включает 
не только фиксацию, но и осмысление, выбор, 
отсеивание лишнего. Это развивает критическое 
мышление, умение видеть неочевидное, подме-
чать детали и находить новые смыслы в обы-
денном. Анализ чужих и собственных работ, уча-
стие в критических сессиях учат аргументиро-
вать свой выбор и интерпретировать визуаль-
ные сообщения.  

Фотография предлагает безграничные 
возможности для эксперимента. Изменение оп-
тики, использование различных техник (мульти-
экспозиция, фризлайт, съемка с длинной вы-
держкой), постобработка, создание коллажей 
или инсталляций из фотографий – все это рас-
ширяет границы художественного выражения и 
помогает выйти за пределы стандартного вос-
приятия, способствуя формированию новатор-
ского художественного образа.  

Через серию фотографий, их последова-
тельность или сопоставление можно выстраи-
вать целые истории, создавать визуальные нар-
ративы. Это позволяет раскрыть сложные идеи, 
передать динамику событий или эволюцию кон-
цепции, что является одним из наиболее мощных 
способов формирования глубокого художествен-
ного образа.  

Можно выделить следующие особенности 
неформального образования в контексте  
фотографии. 

1. Гибкость и адаптивность программ.  
В неформальном образовании учебные планы 
могут быть легко адаптированы под уровень 
подготовки и интересы участников. Это позво-
ляет сфокусироваться на тех аспектах фотогра-
фии, которые наиболее важны для конкретного 
человека в развитии его художественного образа 
(например, портрет, пейзаж, концептуальная 
фотография).  

2. Ориентация на практику и проекты. 
Основной акцент делается на «обучение через 
делание». Проектно-ориентированное обучение 
(Project-Based Learning) позволяет учащимся 
пройти весь цикл создания произведения – от 
идеи и концепции до финальной реализации и 
презентации, что является идеальным условием 
для раскрытия художественного потенциала.  
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3. Высокая внутренняя мотивация. Участ-
ники приходят в неформальные студии и курсы 
по собственному желанию, что гарантирует вы-
сокую степень вовлеченности и готовность к 
творческим экспериментам и саморазвитию. Эта 
мотивация становится движущей силой в про-
цессе поиска и формирования собственного ху-
дожественного образа.  

4. Индивидуальный подход и менторство. 
Небольшие группы и возможность прямого об-
щения с опытным преподавателем-практиком 
(ментором) создают условия для персонализи-
рованной обратной связи. Ментор помогает уча-
щемуся осознать свой путь, преодолеть техниче-
ские и концептуальные трудности, а также раз-
вить уникальный стиль.  

5. Создание творческого сообщества. Не-
формальные образовательные среды часто ста-
новятся местом встречи единомышленников. 
Обмен идеями, совместные проекты, групповые 
просмотры и критика работ способствуют раз-
витию критического мышления, формированию 
коллективной рефлексии и вдохновляют на но-
вые творческие свершения.  

Краткосрочные интенсивные занятия, 
сфокусированные на конкретной технике или 
концепции (например, «Работа со студийным 
светом», «Создание фотоистории»), позволяют 
быстро освоить новые инструменты для вопло-
щения художественного образа.  

1. Кураторские проекты. Длительные 
проекты, в рамках которых каждый участник 
разрабатывает собственную концепцию, реали-
зует серию работ под руководством куратора и 
затем представляет ее публике. Это наиболее 
эффективный метод для глубокого раскрытия 
индивидуального художественного образа.  

2. Критические сессии (Critique Sessions). 
Регулярные групповые обсуждения работ, где 
каждый участник получает конструктивную об-
ратную связь. Это учит не только анализировать 
чужие работы, но и аргументировать свои твор-
ческие решения, что способствует осознанному 
формированию образа.  

3. Фотопрогулки и пленэры. Практические 
выходы для съемки в различных условиях и сре-
дах. Они развивают наблюдательность, умение 
быстро принимать решения и видеть потенци-
альный образ в окружающем мире.  

4. Использование цифровых инструментов 
и AI. Обучение работе с программами постобра-
ботки (Lightroom, Photoshop) расширяет возмож-
ности воплощения задуманного образа. Обсуж-

дение роли ИИ в фотографии (генерация, обра-
ботка) стимулирует критическое осмысление 
понятия авторства и оригинальности художе-
ственного образа в цифровую эпоху.  

5. Публичные выставки и портфолио-
ревю. Возможность представить свои работы 
широкой аудитории или профессионалам явля-
ется мощным стимулом для завершения проек-
тов и осознания себя как художника.  

Несмотря на очевидные преимущества, 
использование фотографии в неформальном об-
разовании сталкивается с рядом вызовов:  

– качество преподавания – необходи-
мость квалифицированных педагогов, способных 
не только обучить технике, но и вдохновить на 
творчество, развить концептуальное мышление;  

– техническое оснащение – доступность 
современного оборудования и программного 
обеспечения;  

– баланс между техникой и концепцией – 
избегание чрезмерного увлечения технической 
стороной в ущерб смысловому наполнению и 
художественному образу; 

– оценка результатов – в условиях не-
формального образования традиционные мето-
ды оценки не всегда применимы. Фокус должен 
быть на качественной оценке портфолио, разви-
тии критического мышления и уникальности 
художественного высказывания.  

Таким образом, фотография является бес-
ценным инструментом для раскрытия и форми-
рования художественного образа в системе не-
формального образования. Ее доступность, мно-
гогранность и способность стимулировать ре-
флексию делают ее идеальным средством для 
развития творческого потенциала учащихся. Гиб-
кость неформальной среды, ориентированность 
на практику, высокая мотивация участников и 
менторская поддержка создают уникальные 
условия для глубокого погружения в процесс со-
здания и осмысления визуальных произведений. 
Дальнейшие исследования могут быть направле-
ны на эмпирическое изучение долгосрочного 
влияния неформальных фотокурсов на развитие 
креативности и формирование профессиональной 
идентичности, а также на разработку стандартов 
и методик оценки художественного образа в кон-
тексте непрерывного образования. Интеграция 
фотографии в междисциплинарные проекты так-
же представляется перспективным направлением 
для углубления понимания ее роли в современ-
ном искусстве и образовании.  
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Оперное искусство – это уникальный 
культурный феномен, охватывающий историче-
ский период длиною более четырехсот лет. Его 
уникальность, как отмечают многие исследова-
тели (Т. Адорно, Б. М. Асафьев, Ю. Б. Борев, 
М. С. Каган, А. Лилов, Д. В. Николаев, 
Е. Г. Гуренко, А. Н. Сохор и др.), обусловлена 
синтетической природой самого жанра. Именно 
в силу многоаспективности своего формата, ко-
торый осуществляется на уровне синтеза лите-

ратуры, драматического искусства, хореогра-
фии, изобразительного искусства и, конечно же, 
музыки, оперное искусство поражает слушателя 
своим музыкальным великолепием и впечатля-
ет художественной зрелищностью, что, без-
условно, оказывает глубокое влияние на эмоци-
онально-художественное и эстетическое разви-
тие человека. 

Рассматривая оперный жанр в контексте 
категории «искусство», мы в рамках статьи 
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определим его сущностные и функциональные 
характеристики. Искусство, являясь составной 
частью духовной культуры человечества, пози-
ционирует себя в научном знании как особый 
«способ художественного освоения мира»  
[3, с. 90], что, несомненно, соответствует природе 
человека – стремлению познавать, осмысливать, 
ассимилировать, трактовать множественность 
знаний об окружающей его действительности. 
При этом, рассматриваемое нами оперное искус-
ство содержит в себе не обыденные и не утили-
тарные эмоции, а высокохудожественные, «ум-
ные» (выражение Л. С. Выготского), возникаю-
щие в процессе освоения музыкально-
художественного произведения. Это позитивные 
эмоции, доставляющие интеллектуальное и эс-
тетическое наслаждение, которые находятся ис-
ключительно в художественной системе коорди-
нат, обусловленной категорией «прекрасного».  

Однако искусство имеет и другую сущ-
ностную характеристику. Например, крупней-
ший мыслитель XX века М. М. Бахтин рассматри-
вает искусство в сложной взаимообусловленно-
сти с реалиями жизни, утверждая, что искусство 
«есть форма социального общения, реализован-
ного и закрепленного в материале художествен-
ного произведения» [2, с. 402]. Именно в силу 
своей необычайно глубокой и емкой содержа-
тельности, искусство способно проникать в 
жизнь человека, оказывать на нее влияние, по-
рой изменяя коренным образом.  

Особый интерес исследователей в вопросе 
соотношения искусства и жизни в контексте ис-
торического опыта представляет точка зрения 
известного литературоведа и культуролога 
Ю. М. Лотмана: «Есть эпохи, когда искусство 
властно вторгается в быт, эстетизируя повсе-
дневное течение жизни. Таковы были эпохи Воз-
рождения, Барокко, Романтизма, искусства нача-
ла XX века. Это вторжение имеет много послед-
ствий» [6, с. 635]. Взгляды ученых объединяет 
тот аспект, что по способу осмысления мира и по 
потенциалу его преобразования искусство как 
некий духовный камертон не может существо-
вать и функционировать вне общества, иначе 
оно «лишается своих целей, утрачивает свои 
функции, становится ненужным и бессмыслен-
ным» [5, с. 219].  

Таким образом, искусство как уникальный 
культурный феномен, отражающий жизнь чело-
века во всей многогранности ее природных, со-
циальных и индивидуально-личностных аспек-
тов, позволяет трактовать его как полифункцио-
нальное явление, реализующее познавательную, 
эмоциональную, коммуникативную и воспита-
тельную функции. Безусловно, эти функции не 
изолированы друг от друга и находятся в ком-
плементарном соотношении. Полифункциональ-
ный характер искусства вообще и рассматривае-

мое в нашей статье оперное искусство, в частно-
сти, обладает колоссальными возможностями 
духовного развития и совершенствования чело-
веческой личности. Кратко рассмотрим, как в 
поле оперного искусства реализуются вышепе-
речисленные функции. 

Познавательный потенциал искусства 
неисчерпаем, поскольку охватывает широчай-
ший спектр явлений природы, общества и бытия 
самого человека. Универсальность познаватель-
ной функции искусства подчеркивает болгар-
ский философ А. Лилов, указывая на ее «непо-
вторимо-индивидуальный характер» понимания 
сущности «внешних и внутренних пластов жизни 
и человеческой души» [5, с. 259–261]. 

Познавательная функция оперного искус-
ства заключается в возможности постигать дра-
матургическую и образно-содержательную сущ-
ность оперного произведения, формируя у слу-
шателя связь с особенностями эпохи, запечат-
ленной в произведении. Расшифровывая тот или 
иной музыкально-художественный материал, 
аудитория может познакомиться с конкретным 
литературным первоисточником и его автором, 
приобщиться к разнообразным музыкальным 
стилям, узнать, как жили герои разных времен и 
культур в разных странах и в разных столетиях. 
Таким образом, осмысление произведения ху-
дожника-творца в оперном искусстве достигает-
ся активным участием интеллекта, воображения, 
чувств, интуиции слушателя, что является своего 
рода интеллектуально-эмоциональным освоени-
ем мира музыкального искусства. 

Как отмечалось выше, человек познает 
окружающий его мир через систему художе-
ственных образов, что в свою очередь напрямую 
связано с переживанием, имеющим эмоциональ-
ный отклик. Ключевой сущностной характери-
стикой искусства является его способность во-
площать и выражать многоликий мир чувств, 
эмоций, переживаний человека. Отсюда следует, 
что реализация эмоциональной функции пред-
ставляется принципиально важной в рассматри-
ваемом нами оперном искусстве. Оперное произ-
ведение, отражая музыкально-художественный 
замысел композитора, вызывает у слушатель-
ской аудитории сопереживание, т.е. ответную 
чувственно-эмоциональную реакцию. Как ука-
зывалось выше, оперный жанр представляет со-
бой многомерную систему нескольких видов ис-
кусств, поэтому способен оказывать активное 
воздействие на слушательскую аудиторию по 
нескольким сенсорным каналам – визуальному, 
аудиальному, кинестетическиому. 

Таким образом, эмоциональная функция, в 
отличие от других функций оперного искусства, 
входит в разряд безусловных. Более того, если 
музыкально-художественное произведение не 
выполняет эту функцию, то и все прочие функ-
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ции оно не сможет выполнить, ибо оно просто 
«не дойдет» до публики. 

Учитывая то, что искусство функциониру-
ет в поле эстетической универсалии «прекрас-
ное», то его коммуникативная функция способ-
ствует процессу установления диалога между 
художником и аудиторией (слушательской, зри-
тельской, читательской). При этом, она реализу-
ет передачу разнообразной по содержанию ин-
формации: познавательной, оценочной, эмоцио-
нальной, эстетической и др. Это позволяет, по 
мнению известного философа и культуролога 
М. С. Кагана, рассматривать произведение искус-
ства как «передатчик вложенной в него художе-
ственной информации, то есть как особый язык, 
<…> имеющий коммуникативное назначение» 
[цит. по: 5, с. 308]. Посредством коммуникатив-
ной функции язык искусства становится ин-
терсубъективным или вседоступным для чело-
века, не требующим перевода. 

Коммуникативная функция оперного ис-
кусства традиционно укладывается в известную 
формулу, выведенную основоположником совет-
ского музыковедения Б. В. Асафьевым. Ученый 
представляет ее как эмерджентный и последова-
тельный процесс восприятия музыкально-
художественной информации, запечатленной в 
произведении, ее осознание, понимание и пере-
дачу от композитора к слушателю [1, с. 264]. В 
этом процессе слушателю отводится живая, ак-
тивная позиция сопричастности, осуществляю-
щая диалогичное «живое общение» композитора 
и слушателя. Эту мысль подчеркивает 
А. А. Леонтьев: «Человек, который воспринимает 
искусство, тоже его творит» [4, с. 300]. Участвуя в 
коммуникативном процессе, слушатель выстра-
ивает собственный эмоционально-образный 
строй музыки и определяет свои музыкально-
художественные преференции.  

Воспитательная мощь искусства неоспо-
рима, так как оно оказывает влияние на весь ду-
ховный мир человека, затрагивая различные 
сферы его интересов (познавательную, образо-
вательную, нравственную, ценностную и др.). 
Воспитательная функция оперного искусства 
заключается в способности оказывать влияние 
на формирование эстетических взглядов, оце-
ночных критериев, индивидуально-личностных 
преференций, потребностей и вкусов слушатель-
ской аудитории. Активизация творческих задат-
ков у слушателя актуализирует его способности 
к восприятию прекрасного и, возможно, к соб-
ственному творчеству. Подтверждение этому мы 
находим в высказывании известного литератора 
и философа Ю. Б. Борева, который трактует вос-
питательно-эстетическую функцию как «специ-
фическую способность искусства формировать 
эстетические вкусы, способности и потребности 
человека и тем самым вооружать его ценностной 

ориентацией в мире; пробуждать творческий 
дух, творческое начало личности» [3, с. 92]. 

Таким образом, оперное искусство, явля-
ясь уникальным культурным феноменом, при-
звано оказывать колоссальное воздействие на 
формирование не только музыкально-
художественного мировоззрения слушателя, но 
и его общекультурного опыта. В свою очередь, 
оперный театр, осуществляющий музыкально-
театральные постановки, способен выстраивать 
художественно-эстетические ориентиры совре-
менного слушателя в огромном музыкальном 
мире.  

Споры о том, каким должен быть совре-
менный оперный театр и его миссия в определе-
нии художественно-эстетических ориентиров 
современной слушательской аудитории ведутся 
достаточно активно. Поскольку сегодняшний 
оперный театр отличает высокая степень экспе-
риментальности и технологичности, то градус 
этих споров, безусловно, высок. Однако ключе-
вым фактором, определяющим судьбу оперного 
жанра, является искусство оперной режиссуры. 
Рассмотрим этот аспект с позиции соотношения, 
с одной стороны – академических традиций и 
современных тенденций развития оперного те-
атра, с другой – адекватной интерпретации ав-
торского текста режиссером-постановщиком и 
возможностями его творческого самовыражения. 

Должно ли искусство современной опер-
ной режиссуры следовать незыблемым канонам 
и опираться на наследие предшественников или 
основательно ломать рамки традиционных усто-
ев, позиционируя при этом исключительно свое 
режиссерское «Я»? 

Следует заметить, что отечественная му-
зыкально-театральная режиссура накопила 
огромный опыт интерпретации оперного жанра. 
Обращаясь к опыту известных оперных режиссе-
ров – В. Э. Мейрхольда, А. Ш. Мелик-Пашаева, 
А. М. Пазовского, Б. А. Покровского, 
В. И. Немировича-Данченко, К. С. Станиславского, 
С. А. Самосуда и др. – можно констатировать, что 
они выступали за сохранение «чистоты жанра», 
хотя в свое время их режиссерские инициативы 
отличало новаторство подходов. 

Как известно, исключительно важную 
роль в продвижении новаторских идей в искус-
стве музыкального театра сыграл 
К. С. Станиславский. Следует отметить, что в сво-
ей работе режиссер всегда исходил из содержа-
ния партитуры оперного произведения, проводя 
тщательную его проработку с точки зрения де-
тализации психологии сценических образов и их 
ролевых функций в драматургии сценического 
действия. Он призывал режиссеров «слышать 
действие и видеть музыку» и называл их «музы-
кантом, музицирующим действием, осуществля-
ющим оперный синтез, предусмотренный авто-
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ром» [7, с. 521]. Благодаря его театральной ре-
форме на оперную сцену выходит певец-актер, 
способный максимально достоверно передать 
тончайшие грани человеческого характера.  

Творческие принципы К. С. Станиславского 
разделяли его соратники по театральной рефор-
ме В. Э. Мейрхольд и В. И. Немирович-Данченко, 
хотя каждого из них отличала незаурядная ре-
жиссерская индивидуальность. Так, например, 
продвигая идею бесспорного единства театраль-
ного и музыкального, режиссерского и дирижер-
ского замыслов, В. Э. Мейерхольд отдавал прио-
ритет музыке, а не оперному либретто. Особое 
внимание в своей режиссерской практике он 
уделял пластической и ритмической организа-
ции спектакля. Именно поэтому режиссер актив-
но привлекал к сотрудничеству хореографов-
балетмейстеров. Режиссерские поиски 
В. И. Немировича-Данченко также вдохновляла 
музыка оперного произведения. Он рьяно вы-
ступал за реализацию на сцене принципов сце-
нического реализма, за единство «видимого и 
слышимого» и точную передачу актером-певцом 
образа, заложенного композитором в оперной 
партитуре. Идеи отечественных корифеев музы-
кально-театральной режиссуры активно про-
должал безусловный лидер современного опер-
ного театра XX века – Б. А. Покровский. Свою ре-
жиссерскую позицию он выстраивал на тесной 
взаимосвязи всех возможных художественных 
средств, которыми обладает оперный жанр, 
имеющий, как отмечалось выше, синтетичную 
природу. 

Таким образом, исторически сложилось, 
что в отечественном искусстве оперной режис-
суры и музыкального театра существуют незыб-
лемые художественные константы, не подвер-
женные ходу времени.  

Однако новое время диктует новые усло-
вия прочтения произведений оперной классики, 
во многом обусловленные тем, что кардинально 
изменилась и слушательская аудитория. Оперное 
искусство сегодня стало объектом для смелых, 
оригинальных, инновационных экспериментов, 
нашедших свое выражение в поиске новых трак-
товок известных сюжетов и масштабных инно-
вационных технологических средств их реализа-
ции. Талантливое переосмысление режиссером 
классического музыкального материала способ-
но вдохновить и увлечь слушателя оперной му-
зыкой любой эпохи. Интерпретация оперного 
спектакля – это своего рода «приглашение к бе-
седе» (выражение Г. Г. Исаакяна), способствую-
щее установлению диалога между произведени-
ем, режиссером и слушательской аудиторией. 
Современная российская музыкально-
театральная режиссура  ярко представлена та-
кими именами, как Ю. Александров, И. Габитов, 

Г. Исаакян, А. Степанюк, А. Титель, А. Титов, 
Д. Черняков и др. 

К сожалению, в музыкально-театральной 
практике бывают случаи, когда изыскания режис-
серов в сценическом решении оперных спектак-
лей изменяют содержательно-смысловую трак-
товку произведения, заложенную изначально 
композитором, что приводит к искажению самой 
сути оперы как жанра. Сегодня режиссерский экс-
перимент ориентирован на яркую визуализацию 
сценического действия, что обусловлено необхо-
димостью привлечения в оперный театр принци-
пиально новой слушательской аудитории. Однако 
перенесение содержательной составляющей опе-
ры в развлекательную плоскость лишает ее пря-
мого назначения – воспитательного, которое спо-
собно формировать, особенно у молодого слуша-
теля, эстетические взгляды, неискаженные, ис-
тинные вкусовые критерии.  

Складывается ощущение, что театральные 
режиссеры забывают, что опера относится к осо-
бому музыкально-сценическому жанру, где при-
менение только эффектных технических, поста-
новочных приемов активизирует лишь зритель-
ную составляющую, обходя эмоционально-
слуховую, имеющую отношение к эмоционально-
чувственной составляющей. Тем самым слуша-
тель переходит в разряд зрителя, поскольку 
главной задачей становится удивить, эпатиро-
вать, вызвать любопытство или даже шокиро-
вать публику. Это можно назвать эстетической 
трансформацией оперного искусства. 

Достаточно часто можно наблюдать, как 
представители оперной режиссуры зачастую 
наперебой соревнуются в осовременивании со-
вершенных в музыкально-драматургическом 
отношении великих оперных произведений 
Дж. Верди, Ж. Бизе, М. И. Глинки, М. П. Мусорг-
ского, Дж. Пуччини, П. И. Чайковского и т. д. 
Стремление режиссеров придать классическим 
сюжетам новое вѝдение зачастую оборачивается 
отрывом сценического действия от эпохи, что 
разъединяет тонкие эмоционально-образные 
связи музыки со смысловой драматургией дей-
ствия. «Музыка – это искусство интонируемого 
смысла», – говорит Б. В. Асафьев [1, с. 264], по-
этому первостепенная задача режиссера – рас-
шифровать, постичь смысл, заложенный автором 
оперного произведения и адекватно представить 
его вниманию слушательской аудитории. В этом 
заключается реализация коммуникативной 
функции оперного искусства. При этом необхо-
димо отдать должное тем режиссерам, которые 
имеют свой индивидуальный стиль и творче-
ский почерк, основанный на профессионализме, 
богатой творческой интуиции, режиссерской 
фантазии. В истории оперной режиссуры есть 
яркие примеры новаторского использования 
новых постановочных форм, искусства сцено-
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графии, различных технических эффектов, об-
ращение к медиа-арт-проектам, которые способ-
ны только усилить музыкально-художественные 
впечатления от сценического действия 
(В. Вагнер, Ф. Дзеффирелли, Ж.-П. Поннель,  
П.-Л. Пицци и др.).  

Таким образом, эволюционируя изначаль-
но от элитарного до наиболее демократичного 
из всех академических музыкальных жанров, 
оперное искусство как вид театрально-
художественного творчества находится в посто-
янном развитии на протяжении уже более четы-
рех столетий. Полифункциональный характер 
оперного искусства обладает колоссальными 

возможностями духовного развития и совершен-
ствования человеческой личности, поскольку 
оперное искусство способно привлекать слуша-
тельскую аудиторию многоликостью и драма-
тизмом жизненных коллизий, передаваемых 
оперными героями языком музыки, высокой 
эмоциональной насыщенностью, зрелищностью 
сюжетных линий, яркостью сценического дей-
ствия. Талантливые, прогрессивные и новатор-
ские режиссерские подходы в современной ин-
терпретации оперного жанра активизируют ин-
терес слушателя, воспитывая свою новую  
аудиторию. 
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Annotation. The authors combine the rationalism of Nikolai Ladovsky and the theory of the poor image by 
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АСНОВА (Ассоциация новых архитекторов) 
под руководством Николая Ладовского по праву 
считается одним из истоков архитектурного ра-
ционализма, где акцент делался на психофизио-
логическом восприятии пространства [5]. В про-
тивоположность этому подходу конструктиви-
сты (ОСА, братья Веснины, Моисей Гинзбург) 
акцентировали социально-функциональный и 
инженерно-конструктивный аспект [4]. Именно 
в этом историческом контексте название «Раци-
онализм бедного образа» предстает не простой 

заменой термина, но куда более точным и глубо-
ким определением сути предлагаемой гибрид-
ной теории. 

Новая теория «Рационализма бедного об-
раза» применяет рациональный метод – фунда-
ментальное исследование психики восприятия – 
к условиям цифровой эпохи, характеризующейся 
тотальным переизбытком «бедных», циркули-
рующих образов [3]. 

Идеальность предложенного термина рас-
крывается через двойное наследие, которое он 
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синтезирует. Со стороны рационализма (АСНО-
ВА) наследуется ядро метода: понимание того, 
что архитектура начинается с анализа человече-
ского восприятия. Ладовский и его психотехни-
ческая лаборатория изучали, как форма, объем и 
фактура воздействуют на психику. Их целью бы-
ло не просто создание функциональной по-
стройки, но конструирование определенного 
переживания пространства, где архитектура вы-
ступает как «машина для эмоций», настроенная 
на психофизиологию человека. В современном 
прочтении этот рациональный метод означает 
опору на данные (Big Data о поведении, нейро-
науки) для проектирования сред, которые не 
просто функциональны, но и психологически 
эффективны. 

Со стороны «бедного образа» (в формули-
ровке Хито Штейерль) наследуется контекст и 
материал [2]. Мы существуем в море дешевых, 
сжатых, тиражируемых цифровых образов. Их 
«бедность» – низкое разрешение, артефакты 
сжатия, глитч – не недостаток, но новая форма 
ауры, признак актуальности и доступности [1]. 
Таким образом, архитектор работает не только с 
бетоном и стеклом, но и с этим цифровым шу-
мом, пикселями и готовыми формами, заимство-
ванными из интернета, что влечет за собой этику 
отказа от глянца в пользу тактической изобрета-
тельности, ресайклинга и работы с наличными 
ресурсами [7]. 

Ключевой принцип новой теории заклю-
чается в следующем: для проектирования про-
странств, адекватных психике, сформированной 
«бедными образами», необходимо рационально 
изучать и использовать саму природу этих обра-
зов и цифровой среды. Архитектор «Рациона-
лизма бедного образа» выступает в роли психо-
лога цифровой эпохи, который изучает (через 
рациональный анализ данных), как люди ведут 
себя в гибридном пространстве; синтезирует 
(через художественное обобщение), создавая 
среды, где материальный каркас взаимодейству-
ет с изменчивым цифровым наполнением; 
настраивает (через психотехнику), используя 
«бедные образы» и грубую фактуру как инстру-
менты для управления восприятием и создания 
требуемой атмосферы. 

Это находит своё выражение в новых 
принципах проектирования: 

– принцип рациональной цифровой фак-
туры – каждая поверхность анализируется с точ-
ки зрения ее двойного использования – физиче-
ского и медийного, а её свойства выбираются на 
основе данных о поведении пользователей; 

– психотехника «бедного образа» – ис-
пользование цифровых проекций с артефактами 
намеренно низкого разрешения или зациклен-
ного глитча для целенаправленного создания 
специфических психологических эффектов; 

– рациональный ресайклинг – анализ ло-
кального контекста на предмет доступных мате-
риалов и цифровых практик и их интеграция в 
проект на основе принципа максимальной пси-
хологической и экономической эффективности. 

Таким образом, «Рационализм бедного об-
раза» – это блестящее и точное название, кото-
рое отдает дань уважения историческому кон-
тексту и четко указывает на два методологиче-
ских столпа теории: рациональный анализ пси-
хики восприятия и работу с материалом цифро-
вой эпохи. Это не просто гибрид, а принципиаль-
но новая методология проектирования, показан-
ная на рисунке 1.  

 

Рисунок 1 – Методология проектирования  
в рационализме бедного образа  

(схема составлена авторами статьи) 

В рамках философии «Рационализма бед-
ного образа» предлагается ряд ярких проектов, 
которые демонстрируют, как эстетическая и 
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техническая скромность может быть преобразо-
вана в глубокий и содержательный опыт. Эти 
концепции переосмысливают саму суть архитек-
туры, превращая её из пассивного фона в актив-
ного участника социальной и психологической 
жизни человека. 

Многофункциональный культурный центр 
«АСМР-Атриум» представляет собой здание, 
наделенное способностью тонко реагировать на 
присутствие людей, генерируя едва уловимые, 
но мощные психофизиологические эффекты, 
сродни феномену ASMR (автономная сенсорная 
меридиональная реакция). Основу здания со-
ставляет простая и строгая железобетонная кон-
струкция сложной формы с асимметричными 
проемами, создающая ощущение «динамическо-
го спокойствия» и отдающая дань уважения 
наследию советского авангарда. Внутреннее 
пространство оживает благодаря гибридной 
фактуре: на стены проецируются абстрактные, 
намеренно «бедные» образы – медленно текущая 
вода, шелестящая листва – сознательно показан-
ные в низком разрешении, с артефактами сжа-
тия, будто они взяты из старой интернет-
энциклопедии. Звуковое сопровождение, состо-
ящее из едва слышимого скрипа, шепота и тихо-
го стука, доносится через недорогие динамики, 
спрятанные в вентиляционных решетках. Анали-
зируя данные с камер наблюдения, алгоритмы 
центра выявляют зоны скопления людей, испы-
тывающих стресс, и точечно активируют проек-
ции и звуки для его снижения. Таким образом, 
архитектура выходит за рамки простого функ-
ционирования и приобретает подлинно терапев-
тический эффект. 

Концепция жилого массива «Цифровой по-
селок» предлагает радикальное противопостав-
ление безликому коммерческому жилью, пре-
вращая фасады в общедоступный дисплей для 
самовыражения жителей. В основе концепции 
лежит рациональное переустройство типовых 
панельных домов советской постройки: они 
утепляются, надстраиваются модульным спосо-
бом, а на крышах организуются общие простран-
ства. Гибридность достигается за счет установки 
на торцы зданий сетки из недорогих, даже слегка 
разнокалиберных светодиодных экранов, быв-
ших в употреблении. Через специальное прило-
жение любой житель может подать заявку на 
демонстрацию своего контента – будь то слайд-
шоу из отпуска, поздравительная открытка для 
соседа или низкополигональный (low-poly) арт-
объект. Психотехнический эффект заключается в 

трансформации обезличенного фасада в народ-
ный «бедный», и потому – подлинный инстру-
мент коммуникации, который сплачивает ано-
нимных обитателей в настоящее сообщество, 
практически реализуя мечту рационалистов о 
формировании социальных связей через среду. 

Офисный комплекс Data Mine («Шахта 
данных») воплощает идею здания, которое визу-
ализирует свою внутреннюю, невидимую глазу 
цифровую деятельность, обнажая подобно ана-
тому свою «нервную систему». Его каркас – это 
пустое, гибкое пространство-шасси, где все ком-
муникации – провода, вентиляционные трубы, 
серверные стойки – не скрыты, а становятся 
главным элементом интерьера. Всё здание опу-
тано простыми светодиодными лентами, кото-
рые вместо декоративной подсветки отобража-
ют в реальном времени активность IT-
инфраструктуры: интенсивность передачи дан-
ных, нагрузку на серверы, визуализованный 
условный объем финансовых транзакций. В хол-
ле же размещена «стена тревог» – большой 
экран, куда стекаются ошибки и баги системы, 
предстающие в виде глитчей и пикселизирован-
ных образов. Это позволяет сотрудникам не про-
сто знать, а физически ощущать ритм работы 
компании. Намеренно «бедные» визуализации 
делают абстрактные данные осязаемыми, 
настраивая психику на рабочий, сфокусирован-
ный лад, что является прямой отсылкой к психо-
технике конструктивистов. 

Согласно Лакану (в частности, на его Се-
минаре X, специально посвященном этому аф-
фекту) [6], тревога (angoisse) возникает не из-за 
отсутствия объекта желания, а от его избыточ-
ной близости, от невозможности поддерживать 
привычную дистанцию; это аффект, который не 
обманывает, являясь прямым сигналом от Дру-
гого, знаком столкновения с Реальным – тем, что 
не поддается символизации и разрушает при-
вычный символический порядок. Таким образом, 
«стена тревог» визуализирует этот момент сбоя: 
баги и ошибки – это и есть Реальное IT-системы, 
ее травматическое ядро, которое обычно скрыто 
за глянцевым интерфейсом и гладкими бизнес-
процессами. Выводя эти «тревожащие» сигналы 
из глубин серверов на всеобщее обозрение в их 
сыром, «бедном», не приукрашенном виде, архи-
тектура не просто информирует, а принуждает 
сотрудников к встрече с этим цифровым Реаль-
ным, делая лакановскую тревогу не психологи-
ческим, а коллективно переживаемым и осязае-
мым архитектурным феноменом. 

Общественное пространство «Пиксельный 
сквер» – это парк, где оцифрованные образы 
утраченной истории места возвращаются в фи-
зический мир, обогащая его новыми смысловы-
ми слоями. Его рациональная основа – это суще-
ствующий сквер с минимальными вмешатель-

ствами: добавлены точки доступа Wi-Fi, станции 
для зарядки устройств и проложенные в грунте 
кабели для датчиков. Посетители, отсканировав 
QR-код, получают доступ к AR-приложению. 
Наводя камеру смартфона на, казалось бы, пу-
стые участки сквера, они видят на экране «бед-
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ные», нарочито низкополигональные 3D-модели 
утраченных зданий или наложенные на реаль-
ность архивные фотографии с цитатами прежних 
жителей. Ключевой психотехнический эффект 
заключается в том, что «бедный» цифровой об-
раз, не пытаясь конкурировать с реальностью в 
фотореалистичности, мягко дополняет ее, наде-
ляя среду глубоким историческим контекстом. 
Это рациональное и деликатное использование 
медиатехнологий для усиления восприятия и 
памяти места. 

В совокупности эти проекты наглядно ил-
люстрируют, как «Рационализм бедного образа» 
способен превратить внешние ограничения – 
будь то скромный бюджет, существующая за-
стройка или цифровой шум – в мощный творче-
ский инструмент. Это подход, который создает 
не просто здания, а психологически насыщенную 
и социально ориентированную среду, доказывая, 
что истинная глубина рождается не из избытка 
ресурсов, а из остроты концепции и чуткости к 
человеческим потребностям. 
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MIND MAPS AS A METHOD OF MOTIVATING STUDENTS COGNITIVE ACTIVITIES  
IN MUSIC LITERATURE LESSONS AT THE CHILDREN’S ART SCHOOLS 
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The advantages of using mind maps in music theory lessons are highlighted and substantiated. It is concluded that 
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Состояние общества на данном этапе от-
личается сильнейшим воздействием информа-
ционных технологий. Последние проникают во 
все сферы человеческой деятельности и состав-
ляют в целом глобальное информационное про-
странство. Образование также является состав-
ной частью этих процессов, что проявляется на 
всех его уровнях. 

Профессиональное школьное музыкальное 
образование также не находится в стороне от 
процессов цифровизации, особенно в условиях, 
когда увеличивается объем информации, необхо-

димый учащимся для успешной профессиональ-
ной деятельности. Особое место здесь занимают 
предметы музыкально-теоретического цикла 
СПО. Небезынтересно отметить, что некоторые 
предметы, такие как сольфеджио, музыкальная 
литература, часто воспринимаются учениками 
как продолжение классических уроков в школе. 
Порою у учащихся музыкальных школ может воз-
никать отторжение к теоретическим дисципли-
нам, нежелание посещать уроки и активно взаи-
модействовать с педагогом. В связи с этим глав-
ная задача преподавателя-теоретика – всячески 
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мотивировать процесс обучения, стимулировать 
интерес учеников к изучению музыкально-
теоретических дисциплин. Педагог должен быть 
озабочен введением в практику таких форм обу-
чения, которые позволяют разбудить дремлющую 
в каждом ученике жажду получения знаний.  

Подобно классическому образованию, до-
полнительное музыкальное обучение порою со-
держит устаревшую педагогическую парадигму 
передачи накопленных знаний. Реалии сего-
дняшнего дня мотивируют учащегося на умение 
самостоятельного приобретения знаний и при-
менение их на практике. Этим обусловлен пере-
ход от пассивного восприятия информации к ак-
тивному, самостоятельному ее осмыслению пу-
тем формулирования, систематизации и анализа. 
В зарубежной методической литературе часто 
можно встретить термин «осмысленное обуче-
ние», которое предполагает глубокое понимание 
учеником темы и самостоятельное выстраива-
ние им тематических связей и уровней. Одним из 
современных методов, противопоставленных 
привычной зубрежке, является использование 
интеллект-карт. 

Интеллект-карта (ментальная карта, 
ассоциативная карта) – это способ организации 
рассматриваемого материала в виде красочной 
диаграммы. В оригинале эту методику называют 
mind maps, то есть «карта ума». Интеллект-карты 
были разработаны в 1960-е годы британским 
психологом Тони Бьюзеном [4], который поставил 
в центр своей методики идею естественной пред-
расположенности человеческого мозга к иерар-
хичному мышлению. Т. Бьюзен предложил орга-
низовывать материал по принципу, визуально 
схожему со строением клеток нервной системы. 
От центра нейронов отходят отростки, напоми-
нающие дерево, каждый из которых вносит свой 
вклад в мыслительный процесс.  

Строение нейронов зародило у Тони Бью-
зена мысль, что на основе этой модели можно 
создать универсальный мыслительный инстру-
мент, в основе которого заложены принципы 
разработанной ученым теории радиантного 
мышления. По мнению Т. Бьюзена, такой метод 
мышления способствует лучшему запоминанию 
информации, чем традиционный, линейный. В 
настоящее время данная методика используется 
в личностной и возрастной психологии, бизнесе, 
образовании. Изучением метода в России зани-
маются профессора Санкт-Петербургского уни-
верситета Елена Александровна и Михаил Евге-
ньевич Бершадские [3]. 

Способности мозга по восприятию и пере-
работке различных видов информации Бьюзен 
называет кортикальными способностями [2]. 
Левое полушарие человеческого мозга отвечает 
за линейные представления, анализ, логику и 
речь. Правое полушарие – за пространственную 

ориентацию, трехмерное восприятие, воображе-
ние, интуицию, эмоции, целостное восприятие, 
мечты, ритм и цвет. Обучающиеся, усваивая ин-
формацию, используют преимущественно лево-
полушарные кортикальные способности, блоки-
руя очень важные в процессе музыкального об-
разования творческие правополушарные функ-
ции. Интеллект-карты задействуют оба полуша-
рия, формируют учебно-познавательные компе-
тенции обучающихся, развивают мыслительные 
и творческие способности, позволяя продуктив-
нее решить учебные задачи, визуально органи-
зуя информацию. Для многих учащихся успешная 
работа с интеллект-картами создает ситуацию 
успеха, служит серьезной мотивацией к обуче-
нию. Согласно исследованию Дэвида Боули из 
Университета Джонса Хопкинса, успеваемость 
учащихся экспериментальной группы, где поль-
зовались ментальными картами, повысились на 
12% по сравнению с контрольной группой.  

Общеизвестно, что школьникам сложно 
воспринимать большие объемы сплошного тек-
ста, поэтому технология майндмеппинга позво-
ляет сжать информацию до локального размера, 
который можно охватить взглядом. Так ученики 
могут видеть все ключевые понятия темы и свя-
зи между ними одномоментно.  

Приведем наглядный пример. Сравним два 
рисунка. На первом из них мы видим обычную 
таблицу по теме «Средства музыкальной выра-
зительности» (рисунок 1). На втором представ-
лена интеллект-карта по той же теме (рисунок 
2). Как мы видим, первый вариант менее инфор-
мативен, он дает только общее представление. В 
таблице неочевидны связи, и визуально она бо-
лее однообразна, нежели карта на рисунке 2. 

Интеллект-карта позволяет детям не 
только выяснить основные понятия, но и обо-
значить их иерархию, связи, а также сделать 
процесс обучения более ярким, интересным и 
индивидуальным. Создатель интеллект-карты 
может использовать такой способ подачи ин-
формации, который ему удобен. В случае, если 
нужно обозначить связи элементов между собой, 
автор соединяет их в заданной карте. Если необ-
ходимо добавить, например, пиктограмму или 
рисунок, структура карты легко позволяет это 
сделать. Важным преимуществом интеллект-
карты является еще и возможность варьирова-
ния визуальных средств фиксирования инфор-
мации: толщины линий, цвета и написания букв, 
включения символов. 

Обычно работу над интеллект-картой 
начинают с базовых понятий. Во главу угла ста-
вится основная идея, которую нужно раскрыть, – 
ядро. Приведем пример раскрытия темы урока. 
Ее местоположение предпочтительно в центре 
листа, выделено ярким цветом и крупным 
шрифтом (рисунок 3).  
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Рисунок 1 – Таблица по теме  
«Средства музыкальной выразительности» 

 

 

Рисунок 2 – Интеллект-карта по теме  
«Средства музыкальной выразительности» 

 

Рисунок 3 – Методика построения интеллект-
карты по теме «Опера. Виды оперы»  

с использованием сервиса www.mindmup.com (ядро) 

 

 
Рисунок 4 – Методика построения интеллект-

карты по теме «Опера. Виды оперы»  
с использованием сервиса www.mindmup.com 

(ассоциации первого уровня) 

 

Рисунок 5 – Методика построения интеллект-карты по теме «Опера. Виды оперы»  
с использованием сервиса www.mindmup.com (ассоциации второго уровня) 

 

К ядру прилегают ветви, обрамляют ко-
торые ассоциации первого уровня. Это смыс-
ловые элементы, которые первыми возникают 
при размышлении о понятии, располагаемом в 
ядре. Им принадлежат короткие названия из 
одного-двух слов. Можно прикрепить к катего-
риям первого уровня изображения, которые 
будут ассоциироваться с их содержанием  
(рисунок 4). 

Далее, за ассоциациями первого, возника-
ют ассоциации второго, третьего и четвертого 
уровней. Следует отметить, что не рекомендует-
ся добавлять больше четырех уровней, иначе 
карта будет запутанной и неудобной для вос-
приятия. Если ассоциации разных уровней свя-
заны между собой, их также нужно соединить на 
карте. Таким образом, на одном листе бумаги 
ученик способен представить полностью рас-
крытый смысл ядра (рисунки 5, 6). 
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Рисунок 6 – Методика построения интеллект-карты по теме «Опера. Виды оперы»  

с использованием сервиса www.mindmup.com (ассоциации третьего уровня) 

Мыслительные карты можно составлять 
традиционным способом – «от руки», используя 
цветные карандаши, ручки, фломастеры и распе-
чатанные картинки. Можно (и интересно) при-
менять в создании карты информационные тех-
нологии – презентации, специальные приложе-
ния и сервисы. Многие из них поддерживают 
коллективную работу с одной картой на разных 
устройствах, что позволяет применять интел-
лект-карты и на дистанционном обучении, и в 
методике «перевернутого класса». 

Технологию интеллект-карт можно ис-
пользовать на разных этапах урока: возможно 
применять их, чтобы повторить пройденное, 
также карты подойдут и для того, чтобы разо-
брать новый материал. Если дать ученикам до-

машнее задание по составлению интеллект-карт, 
а потом предложить озвучить ответ у доски, это 
поможет развить навыки презентации и выступ-
ления на уроке. Интеллект-карта может заме-
нить разные форматы работы: конспект новой 
темы, подготовку к сочинению-рассуждению, 
отражение взаимосвязи между понятиями. Как 
показал опыт, использование собственных карт 
делает систематизацию и обобщение знаний ди-
намичнее, проверку уровня знаний и умений 
быстрее, а главное – эффективнее для самих обу-
чающихся. К тому же, заполнение карт парами 
или группами учащихся, использование разных 
приемов и методов работы с mind maps поможет 
совершенствовать и формировать определенные 
учебные компетенции (таблица 1). 

Таблица 1 – Взаимосвязь методик применения интеллект-карт на уроке с развитием универсаль-
ных учебных действий учеников 

Прием работы 
с интеллект-картой 

Краткое описание методики Задействованные УУД 

Карта с пробелами 

преподаватель подготавливает интел-
лект-карту с пропущенными понятия-
ми и ассоциациями. В процессе повто-
рения или изучения темы учащиеся 
коллективно заполняют пустоты 

выявлять дефицит информации, данных, необходи-
мых для решения поставленной задачи; 
выбирать самостоятельно способ решения учебной 
задачи; 
принимать цель совместной деятельности, коллек-
тивно строить действия по ее достижению 

Пустая карта 

преподаватель подготавливает макет 
карты с определенным тематическим 
ядром. Ассоциации первого и последу-
ющих уровней учащиеся подбирают 
самостоятельно 

1) выявлять и характеризовать существенные при-
знаки объектов, явлений; 
2) выявлять причинно-следственные связи, делать 
выводы; 
3) сопоставлять свои суждения с суждениями дру-
гих участников диалога 

Пазл 

учащиеся «собирают» интеллект-карту 
по изученной теме из подготовленных 
преподавателем терминов и пикто-
грамм-ассоциаций, группируя их по 
уровням карты и формируя взаимосвязи 

выбирать, анализировать, систематизировать и 
интерпретировать информацию различных видов и 
форм представления; 
оценивать качество своего вклада в общий резуль-
тат по критериям 

Найди ошибку 

преподаватель подготавливает интел-
лект-карту с неверно подобранными 
ассоциациями, нарушением взаимосвя-
зей понятий. Учащиеся в ходе повторе-
ния изученной темы исправляют неточ-
ности в карте 

оценивать надежность информации по критериям; 
предвидеть трудности, которые могут возникнуть 
при решении учебной задачи 
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Обучение составлению интеллект-карт 
следует вводить постепенно: сначала использо-
вать составление группой, затем в паре и, нако-
нец, задавать их в качестве домашнего задания. 

Карта с пробелами 
Учитель рисует на доске интеллект-карту, 

в которой пропущена часть ассоциаций разных 
уровней, но сохранены все связи. Пробелы долж-
ны быть там, где знаний школьников на данном 
этапе освоения учебного материала недостаточ-
но. Затем педагог обсуждает интеллект-карту с 
учениками. Школьники объясняют, почему в ин-
теллект-карте есть пробелы. По ходу урока педа-
гог вместе со школьниками заполняет пробелы в 
интеллект-карте. К концу урока или изучения 
темы карта заполняется полностью. 

Пустая карта 
Учитель составляет интеллект-карту по 

теме урока. В начале урока рисует на доске схему 
своей карты без наполнения. Ученики заполняют 
интеллект-карту ассоциациями так, чтобы 
учесть все связи, которые есть в схеме.  

Пазл 
Учитель составляет интеллект-карту по 

теме урока. Школьникам предлагает базис карты 
и набор элементов, которые нужно вставить в 
данный базис. Ученики должны восстановить 
интеллект-карту, как пазл. 

Найди ошибку 
Учитель составляет интеллект-карту по те-

ме урока с ошибками. Ученикам предлагает про-
анализировать готовую интеллект-карту. Следует 
учитывать два варианта постановки задачи: в кар-
те заранее отмечены ошибки или ошибки даются 
инкогнито с целью проверки знаний. 

Составление интеллект-карты активно 
развивает визуальные навыки мышления. Важно 
отметить, что интеллект-карта является прежде 
всего техникой мышления, а не способом фикса-
ции результата, следовательно, самое главное – 
это процесс получения нового знания. 

Интеллектуальные карты обладают сле-
дующими свойствами [4]: 

1) наглядность – позволяет увидеть явле-
ние целиком, включая его многочисленные сто-
роны и грани; 

2) привлекательность – настраивает на 
эстетическое удовольствие от просмотренной 
интеллектуальной карты; 

3) запоминаемость – ведет к работе обоих 
полушарий мозга, использованию образов  
и цветов; 

4) информативность – помогает выявить 
недостаток информации и ликвидировать упу-
щенное; 

5) креативность – стимулирует творче-
ство, мотивирует найти нестандартные пути ре-
шения задачи; 

6) инновационность – содержит элементы 
эвристичности, так как основательно стимули-
рует креативное мышление. 

Приведем пример применения методики 
интеллект-карт в третьем классе дополнитель-
ной образовательной программы ДШИ № 3  
г. Кургана (5-летнее обучение) по теме «Жизнь и 
творчество М. И. Глинки». Основные направле-
ния будущей карты выводятся педагогом:  

– этапы жизни композитора – детство, 
зрелость, последние годы;  

– основные направления творчества – опе-
ра, симфоническая музыка, произведения для 
фортепиано, романсы.  

Ключевые ветви задают структуру карты. 
Затем ученики заполняют каждое направление 
через систему подобранных заданий, оформляя 
соответствующие ответвления. Характеристика 
творчества композитора была разобрана с уче-
том главных тезисов учебника. Важные моменты 
из биографии учащиеся отмечали, ответив на 
перечень вопросов. Новый формат заинтересо-
вал детей, в первую очередь привлекли красоч-
ное оформление и нетрадиционная форма изло-
жения. Так как программа ДОП характеризуется 
большим возрастным разнообразием детей, обу-
чающихся в одной группе1, стоит отметить, что 
метод интеллект-карт дал положительные ре-
зультаты как у детей младшего школьного воз-
раста, так и у подростков. Для старших интел-
лект-карты стали способом удобной и грамотной 
организации материала, возможности проявле-
ния креативности и творчества. Для младших 
интеллект-карты создали значительную ситуа-
цию успеха, помогая быстро ориентироваться в 
пройденном материале и участвовать в обсужде-
нии наравне со старшими одноклассниками, а 
также способствовали лучшему запоминанию 
сложных терминов и взаимосвязей между ними. 
На иллюстрации можно увидеть пример карты, 
составленной ученицей Детской школы искусств 
№ 3 г. Кургана (рисунок 7). 

Итак, проведенные практические заня-
тия позволили констатировать, что интеллект-
карты помогают развивать универсальные 
учебные действия у обучающихся младшего 
школьного возраста. Добавим, что пересмотр 
интеллект-карт через некоторое время, 
например, через сутки, неделю, месяц, помога-
ет усвоить картину в целом, запомнить ее, а 
также увидеть и запечатлеть новые и важные 
идеи. Применение интеллект-карт на уроках 
музыкальной литературы может дать суще-
ственные положительные результаты, по-
скольку учащиеся учатся выбирать, структу-
рировать и запоминать ключевую информа-
цию, а также ее воспроизводить. Что не менее 
важно, карты помогают формировать у учени-
ков даже начальные исследовательские навы-
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ки. Мыслительные карты развивают креатив-
ное и критическое мышление, память и внима-
ние школьников, а также делают процессы 
обучения и учения интереснее, занимательнее 
и плодотворнее. В создании мыслительных 
карт задействованы воображение, творческое 
и критическое мышление, а также все виды 
памяти: зрительная, слуховая, механическая. 

Процесс изучения темы не является скучным и 
монотонным, так как ученики могут сами экс-
периментировать, придумывать разные формы 
интеллект-карт, подбирать свои обозначения, 
рисунки, цвета. Любой объект, представлен-
ный в необычной красочной или забавной 
форме намного легче и быстрее запоминается. 

 

 

Рисунок 7 – Пример интеллект-карты по теме «Жизнь и творчество М. И. Глинки» 

Таким образом, можно констатировать, 
что интеллект-карты – активный инструмент 
развития коммуникативных учебных действий. 
Именно этим обусловлена существенная помощь 
умственных карт в процессе оптимизации обу-
чения в среднем учебном звене. Это способствует 

решению одной из главных задач, стоящих перед 
учителем-теоретиком – организовать учебную 
деятельность «таким образом, чтобы у учащихся 
сформировались потребности в осуществлении 
творческого потенциала учебного материала с 
целью овладения новым знанием» [1]. 
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Владимир Евгеньевич Солтан (1953–
1997) – белорусский композитор, лауреат Госу-
дарственной премии БССР 1990 года и член Сою-
за композиторов с 1980 года. Его музыкальное 
наследие глубоко отражает богатство и много-
образие жизни белорусского народа [1, с. 158]. 

Солтан – выдающийся композитор, чьи 
произведения отличаются насыщенностью обра-
зов, глубиной внутреннего смысла и мастерским 
использованием различных музыкальных 
средств, в том числе духовых инструментов. В 
своих сочинениях он акцентирует внимание на 
потенциале духовых инструментов, применяя их 
как главные средства для выражения эмоцио-
нальных и художественных идей.  

В современном музыкальном искусстве 
особое место занимает творчество композито-
ров, умеющих создавать яркие образные карти-
ны и передавать глубокие эмоциональные пере-
живания слушателя. В. Е. Солтан – один из ярких 
представителей белорусской музыкальной сце-
ны, чье творчество отличается богатством об-
разного восприятия и эмоциональной насыщен-
ности. Особенно выразительно эти черты прояв-
ляются в произведениях для деревянных духо-
вых инструментов, где композитор использует 
широкий спектр музыкальных средств для со-
здания уникальных образов и внутренней эмо-
циональной палитры.  

Владимир Евгеньевич Солтан родился в 
1953 году в Беларуси. Его жизнь и творчество 
тесно связаны с историческими и культурными 
особенностями страны. Народные традиции, 
природные красоты, национальные мотивы – все 
это нашло отражение в его музыкальной публи-
цистике. В свои годы он прошел обучение в ве-
дущих музыкальных учебных заведениях, полу-
чив классическое образование, что позволило 
ему сочетать традиционные методы с современ-
ными экспериментальными приемами. 

Музыкальный образ – это не просто набор 
звуков, а выразительное средство, способное со-
здавать у слушателя ассоциации, визуальные 
образы и внутренние переживания. Эмоцио-
нальное содержание – эмоциональное состояние, 
вызываемое произведением, – важно для вос-
приятия и понимания музыки. 

Образное и эмоциональное насыщение до-
стигается через взаимодействие различных му-
зыкальных средств: мелодии, гармонии, ритма, 
тембра, динамики, артикуляции и особых испол-
нительских приемов. В творчестве Солтана эти 
средства гармонично сочетаются для создания 
богатого внутреннего мира [2, с. 478]. 

Мелодические линии у Солтана отличаются 
выразительностью, разнообразием настроений и 
характеров. Он использует плавные, длительные 
фразы, создающие атмосферу спокойствия, раз-
мышлений, либо, напротив, – резкие, диссонанс-

ные мелодии, передающие внутренний конфликт, 
драму или бурю чувств. Например, в произведе-
нии для блокфлейты и фортепиано «Грустная 
песня» (1992) автор использует плавную, лириче-
скую мелодию, которая вызывает образ спокой-
ной лесной глади, где каждый звук напоминает 
шум тихого ветра или шорох листьев. 

Гармоническая основа у Солтана разнооб-
разна и насыщенна. Он использует диссонансы и 
неожиданные гармонические ходы для усиления 
драматического эффекта и создания эмоцио-
нального накала. Например, в произведении 
«Концертная пьеса» для фагота и фортепиано 
(1996) гармония резко меняется от тихих мягких 
аккордов до ярких диссонансов, которые вызы-
вают ощущение загадочности и таинственности 
окружающего мира. 

Ритмическая линия у Солтана служит для 
выражения настроения. Быстрые ритмы создают 
ощущение напряжения, энергии, а медленные – 
спокойствия, медитативности. Варьирование 
динамических процессов подчеркивает внутрен-
ние переживания, приводя к драматическим или 
спокойным кульминациям. Например, в сочине-
нии «Танец» для блокфлейты и фортепиано 
(1993) ритмические вариации и динамика под-
черкивают изображение ветра, колышущегося в 
высоких травяных зарослях. 

Особенность творчества Солтана – богат-
ство тембровых оттенков и использование осо-
бых исполнительских приемов. Например, в про-
изведении «Концертная пьеса» для фагота соло 
(1995) используются особенности артикуляции 
для имитации шумов природы, таких как шорох 
листьев или шепот ветра. 

«Элегия» для фагота и фортепиано 
(1994) – это одно из ключевых произведений 
Солтана, в котором ярко проявляется его образ-
ное и эмоциональное мастерство. Мелодическая 
линия ведет слушателя по картинами, изображая 
лес, ручей, ветер. Гармонические переходы, 
плавные или резкие, вызывают ощущение пере-
мен и жизни природных образов. Использование 
динамических контрастов еще более усиливает 
образную насыщенность. В этом сочинении реа-
лизована идея передать внутренние чувства че-
рез музыку: тихие, мечтательные моменты сме-
няются порывами страсти и вдохновения.  

Особое внимание в творчестве Солтана 
уделяется исполнительской технике. Не вся тех-
ника возможна «из коробки»: исполнители 
должны владеть мастерством исполнения дина-
мических нюансов, тонкостями артикуляции и 
особенностями тембровых окрасок. Это обуслов-
лено стремлением к максимально точной пере-
даче образов и эмоций [3, с. 16]. 

Большое значение имеет индивидуаль-
ность исполнения, которая сродни художествен-
ной живописи или театру. В его произведениях 
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не только ноты, но и живая энергетика исполни-
теля становится важным компонентом создания 
образного мира. 

Образное и эмоциональное содержание – 
это фактор, который превращает утилитарное 
исполнение в глубокое художественное явление. 
Музыка Солтана позволяет слушателю пережить 
внутреннее путешествие, погрузиться в красоту 
природы или внутренний мир героя. Это способ-
ствует не только эстетическому переживанию, но 
и развитию эмоциональной чувствительности. 

Творчество В. Е. Солтана – это яркий при-
мер того, как музыкальными средствами можно 
создавать богатый образный и эмоциональный 
слой. В его произведениях для деревянных духо-
вых инструментов соединяются традиционные и 
современные методы, чтобы достигнуть вырази-
тельности, богатства и образности. В результате 
слушатель получает не только музыку, но и воз-
можность погрузиться в уникальный мир обра-
зов, вызванных мастерской работой с музыкаль-
ными средствами. 
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Современный социокультурный ландшафт 
характеризуется процессами глобализации, циф-
ровизации и трансформации смысловых пара-
дигм, что ставит перед академическим и художе-
ственным сообществом сложную задачу – сохра-
нения национальной культурной идентичности 
и легитимации традиционных ценностей в но-
вом социокультурном контексте [2, с. 87]. В этом 
процессе образовательные институты в сфере 
искусства выполняют не только функцию подго-
товки кадров, но и миссию сохранения и актуа-
лизации культурного кода нации. 

Особую роль в передаче традиционных 
ценностей играют личности – педагоги-
практики, чья жизнь и профессиональная дея-

тельность становятся живым воплощением слу-
жения искусству. К числу таких уникальных фи-
гур принадлежит заслуженный работник куль-
туры РФ Нина Ивановна Голубева, создатель и 
художественный руководитель волгоградского 
театра кукол «Колобок», чей творческий путь и 
педагогическая методология стали предметом 
осмысления в документальном фильме «Сказоч-
ная планета Нины Голубевой». 

Целью исследования является анализ ме-
ханизмов трансляции традиционных российских 
духовно-нравственных ценностей через систему 
художественного образования и личный пример 
педагога-мастера на материалах творческой био-
графии Н. И. Голубевой. Проанализирован фено-
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мен личности педагога как носителя и провод-
ника ценностей трудолюбия, патриотизма и 
наставничества. Раскрывается роль системы ху-
дожественного образования как среды сохране-
ния культурных традиций. Рассматривается до-
кументальный фильм «Сказочная планета Нины 
Голубевой» в качестве современного медиаре-
сурса, актуализирующего ценностные ориенти-
ры для студенческой аудитории. 

Современные высшие учебные заведения в 
сфере искусства выполняют роль региональных 
столпов системного профессионального образо-
вания. Их миссия выходит за рамки учебного 
процесса, охватывает функции научно-
методического и культурно-просветительского 
центра. Такие учреждения осуществляют подго-
товку творческих специалистов, которые стано-
вятся не только профессионалами, но и актив-
ными проводниками традиционных российских 
духовно-нравственных ценностей в современное 
культурное пространство [5, с. 18]. 

Ключевым принципом, реализуемым в си-
стеме художественного образования, является 
преемственность [1, с. 133]. Эта ценность обеспе-
чивается через: академичность образования с 
опорой на классические педагогические тради-

ции российской школы; интеграцию педагогики 
и практики, когда студенты вовлекаются в ре-
альные творческие проекты под руководством 
действующих художников, музыкантов, режис-
серов; проведение научно-практических конфе-
ренций, форумов и творческих школ, которые 
служат площадкой для диалога между поколени-
ями деятелей искусства [6, c. 128]. Таким обра-
зом, система художественного образования вы-
ступает не просто образовательной структурой, а 
целостной средой, где традиционные ценности 
усваиваются студентами не как абстрактные по-
стулаты, а как живая практика и естественная 
норма профессионального поведения. 

В контексте сохранения традиций особую 
значимость приобретает личностный фактор. 
Как писал профессор П. И. Линицкий, «трудолю-
бие – источник дарований», и именно в труде 
раскрывается подлинно человеческое начало  
[3, с. 88]. Фигура Нины Ивановны Голубевой яв-
ляется наглядной иллюстрацией этого тезиса. Её 
многогранная деятельность – режиссера, педаго-
га, актрисы, драматурга, художественного руко-
водителя театра «Колобок» – представляет собой 
целостный организм, объединенный единой си-
стемой ценностей. 

Таблица 1 – Воплощение традиционных ценностей в деятельности Н. И. Голубевой 

Ценность 
Воплощение в профессиональной деятель-

ности 
Воплощение в педагогической практике 

Трудолюбие  
и упорство 

Создание и 25-летнее руководство театром 
«Колобок», постановка десятков спектаклей  
в условиях ограниченных ресурсов 

Воспитание у студентов профессиональной дисци-
плины и ответственности через личный пример и 
вовлечение в интенсивный творческий процесс 

Патриотизм 
Развитие региональной культуры, создание 
спектаклей, обращенных к национальному 
фольклору и российской ментальности 

Формирование у будущих специалистов осознанной 
гражданской и культурной идентичности, чувства от-
ветственности за развитие отечественной культуры 

Наставниче-
ство 

Руководство творческим коллективом, 
большая часть которого – бывшие и настоя-
щие студенты 

Создание уникальной модели «выращивания» кадров, 
где профессиональное становление происходит непо-
средственно в творческой среде театра 

Вера в призва-
ние 

Сохранение оптимизма и преданности про-
фессии, несмотря на многочисленные испы-
тания 

Передача студентам не только знаний и навыков, 
но и особого отношения к профессии как к служе-
нию, миссии 

 

Сквозной ценностью, объединяющей все 
аспекты деятельности Голубевой, является тру-
долюбие. Её жизненная философия, раскрытая в 
документальном фильме «Сказочная планета 
Нины Голубевой», наглядно опровергает миф о 
«легком успехе» в искусстве. История театра 
«Колобок» – это история систематического, еже-
дневного труда, упорства и веры в свое дело. 
Этот опыт крайне важен для студентов, стоящих 
в начале профессионального пути, так как он 
демонстрирует, что успех зависит не только от 
таланта, но и от самодисциплины и непоколеби-
мой веры, которые позволяют преодолевать 
неизбежные трудности. 

Современные образовательные стратегии 
все активнее используют медиаресурсы  
[4, с. 743]. Документальный фильм «Сказочная 
планета Нины Голубевой» (режиссер Д. Трофи-

мов, г. Волгоград) выходит за рамки летописи 
творческого пути, становясь значимым учебным 
пособием и мощным воспитательным инстру-
ментом. Фильм выполняет несколько ключевых 
функций, в том числе ценностно-
ориентационную. Через откровения героини, её 
размышления о Родине, вере, зрителе, учениках 
и своем призвании, студенты получают возмож-
ность заглянуть в творческую лабораторию Ма-
стера. Они видят не только результат, но и ду-
ховные основы творчества актрисы, что помога-
ет им сформировать собственную профессио-
нальную и личностную позицию. 

Демонстрация жизнестойкости и опти-
мизма Голубевой, прошедшей через множество 
испытаний, служит мощным мотивационным 
стимулом для молодежи. Фильм доказывает, что 
препятствия – неотъемлемая часть пути к успеху, 
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а их преодоление закаляет характер и углубляет 
мастерство.  

Фильм также раскрывает уникальный пе-
дагогический метод Голубевой, основанный на 
синтезе индивидуального подхода и коллектив-
ного творчества, показывает, как в созданной ею 
среде «сказочной планеты» происходит транс-
формация студента в художника. Использование 
таких аудиовизуальных произведений в учебном 
процессе творческого вуза позволяет преодолеть 
формализм в передаче ценностных ориентиров. 
Студент воспринимает их не как навязанную 
извне норму, а как внутренне принятый и эмо-
ционально пережитый опыт, что значительно 
повышает эффективность воспитательного воз-
действия.  

Проведенный анализ позволяет сделать 
вывод, что сохранение и актуализация традици-
онных российских духовно-нравственных ценно-
стей в современной социокультурной среде яв-
ляется комплексной задачей, успешное решение 
которой требует комплекса институциональных 
и личностных факторов. 

Система художественного образования со-
здает прочную институциональную основу для 
этого процесса, выступая средой, где традиции 
живы и востребованы. Именно в такой среде мо-
гут формироваться и реализовываться уникаль-
ные творческие личности, подобные Нине Ива-
новне Голубевой. Её жизненный и профессио-
нальный путь, пронизанный ценностями трудо-
любия, патриотизма, наставничества и веры в 
призвание, становится живым мостом между 
прошлым и будущим российского искусства. 

Документальный фильм «Сказочная пла-
нета Нины Голубевой», в свою очередь, демон-
стрирует эффективность современных форматов 
для передачи этого ценностного заряда новому 
поколению. Синтез устойчивой образовательной 
традиции, личного примера Мастера и актуаль-
ных медиатехнологий создает устойчивую мо-
дель культурной преемственности, обеспечивая 
не просто подготовку квалифицированных спе-
циалистов, но и воспитание истинных носителей 
и продолжателей национальной культурной 
традиции. 
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В контексте современной гуманитарной 
науки всё большее внимание уделяется феноме-
нам интермедиальности и междисциплинарно-
сти как ключевым механизмам культурной 
трансляции и художественного синтеза. Эти по-
нятия, изначально возникшие в рамках теории 
литературы и искусствоведения, сегодня актив-
но применяются в музыковедении, особенно при 
анализе трансмедиальных практик – процессов, 
в ходе которых художественные образы мигри-
руют из одного медиума в другой. Одним из яр-
ких проявлений подобной трансляции является 
феномен гитарных транскрипций вокальной ли-
рики XIX века – явление, в котором переплетают-
ся поэзия, вокальная музыка и инструменталь-
ная интерпретация. 

Научная проблема, лежащая в основе 
настоящего исследования, заключается в недо-
статочной изученности механизмов трансфор-
мации поэтических образов при их переносе из 
вербально-музыкального пространства (вокаль-
ной лирики) в чисто инструментальное (гитар-
ную транскрипцию). Несмотря на обширную ли-

тературу по истории гитары, транскрипционной 
практике и вокальной музыке XIX века, междис-
циплинарный подход, объединяющий поэтику, 
музыкальную семиотику и инструментоведение, 
остается фрагментарным. Особенно слабо пред-
ставлены исследования, в которых бы системно 
анализировалась роль гитары как медиатора 
поэтического смысла в условиях отсутствия вер-
бального компонента. 

Таким образом, актуальность работы обу-
словлена необходимостью восполнения пробела 
в научном знании о том, как поэтические образы, 
изначально закодированные в слове и вокаль-
ном звучании, транслируются и переосмыслива-
ются в рамках инструментального медиума – в 
данном случае гитарной транскрипции. Это тре-
бует привлечения методов не только музыкове-
дения, но и литературоведения, семиотики, 
культурологии и теории медиа. 

Целью настоящего исследования является 
выявление и систематизация механизмов ин-
термедиальной трансляции поэтических образов 
в гитарных транскрипциях вокальной лирики 
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XIX века, а также определение роли междисци-
плинарного подхода в интерпретации этих про-
цессов. 

Для достижения поставленной цели необ-
ходимо решить следующие задачи. 

1. Определить теоретико-методологи-
ческие основы понятий «интермедиальность» и 
«междисциплинарность» в контексте музыкаль-
но-поэтического синтеза. 

2. Провести историко-культурный анализ 
гитарной транскрипционной практики XIX века, 
выявив ее функции и эстетические установки. 

3. Выделить типологию поэтических обра-
зов в вокальной лирике XIX века и определить их 
музыкально-выразительные эквиваленты. 

4. Проанализировать конкретные примеры 
гитарных транскрипций (на материале произве-
дений Ф. Шуберта, Р. Шумана, Г. Вольфа и др.), 
выявив стратегии передачи поэтического смыс-
ла без вербального компонента. 

5. Обосновать вклад гитары как медиума в 
расширение семантического поля поэтического 
текста. 

6. Сформулировать выводы о специфике 
интермедиального диалога «поэзия – вокал – 
гитара» и предложить методологическую модель 
анализа подобных трансляций. 

Итак, определим теоретико-методологи-
ческие основы понятий «интермедиальность» и 
«междисциплинарность» в контексте музыкаль-
но-поэтического синтеза. 

Термин «интермедиальность» 
(intermediality) был введен в научный оборот в 
1960-х годах, однако его систематическое 
осмысление началось значительно позже. По 
определению В. Вольфга, интермедиальность – 
это «любое отношение между различными меди-
умами, включая их взаимодействие, трансфор-
мацию и референцию» [1, с. 45]. В рамках музы-
коведения и литературоведения особое значение 
приобретает так называемая «трансформатив-
ная интермедиальность», при которой художе-
ственный образ мигрирует из одного медиума в 
другой с изменением своей семантической 
структуры. 

В отличие от интертекстуальности, ориен-
тированной на вербальные связи, интермеди-
альность охватывает отношения между разно-
родными знаковыми системами – словом, зву-
ком, изображением, жестом. В контексте настоя-
щего исследования ключевым становится пере-
ход от вербально-музыкального медиума (ро-
манс, лирическая песня) к чисто инструменталь-
ному (гитарная транскрипция), где отсутствует 
прямая вербальная репрезентация. 

Далее дадим определение междисципли-
нарности как методологического принципа. 

Междисциплинарность в данном контек-
сте выступает не просто как совокупность мето-

дов разных наук, но как интегративный подход, 
позволяющий раскрыть сложную природу худо-
жественного синтеза. Как отмечает А. А. Грицай, 
«музыкально-поэтический синтез требует не 
только анализа формы, но и интерпретации 
смысла, что возможно лишь при синтезе методов 
литературоведения, музыковедения и семиоти-
ки» [2, с. 112]. 

В частности, для анализа гитарных тран-
скрипций необходимо учитывать: 

– поэтическую структуру оригинала (ритм, 
метафорика, тематика); 

– музыкальную ткань вокального произ-
ведения (мелодия, гармония, фактура); 

– инструментальные особенности гитары 
(регистр, тембр, технические возможности). 

Такой подход позволяет рассматривать 
транскрипцию не как механическое переложе-
ние, а как акт интерпретации и переосмысления. 

Проследим историко-культурный кон-
текст гитарной транскрипционной практики  
XIX века. 

В XIX веке гитара переживала период ши-
рокой популярности, особенно в домашнем му-
зицировании. Компактность, доступность и спо-
собность имитировать полифонию делали ее 
идеальным инструментом для транскрипций 
вокальной и фортепианной музыки. Как пишет 
Д. Кример, «гитара стала своего рода «домашним 
оркестром», способным передавать сложные 
эмоциональные состояния без участия голоса» 
[3, с. 78]. 

Особенно активно транскрипции роман-
тической лирики создавались в Германии, Фран-
ции и Испании. Среди известных транскрипто-
ров – Фердинандо Карулли, Мауро Джулиани, 
Франц Лист (в ранний период), а также безы-
мянные компиляторы сборников для любитель-
ского исполнения. 

Опишем функции гитарных транскрипций. 
Гитарные транскрипции выполняли не-

сколько функций: 
– дидактическую – обучение игре на гита-

ре через знакомые мелодии; 
– репертуарную – расширение инструмен-

тального репертуара; 
– эстетическую – создание новой художе-

ственной реальности на основе известного текста; 
– коммуникативную – передача поэтиче-

ского смысла в условиях отсутствия певца. 
Последняя функция особенно важна для 

настоящего исследования, поскольку именно в 
ней проявляется интермедиальная природа 
транскрипции. 

А теперь о поэтических образах в вокаль-
ной лирике XIX века и об их музыкальной репре-
зентации.  

Сначала о типологии поэтических образов. 
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В лирике романтизма выделяются следу-
ющие ключевые типы образов: 

– природные (лес, вода, ночь, ветер); 
– антропоморфные (возлюбленная, пут-

ник, смерть); 
– экзистенциальные (одиночество, тоска, 

надежда); 
– мифологические (русалки, эльфы, феи). 
Эти образы часто обладают символическим 

значением и многозначностью, что усложняет их 
трансляцию в инструментальный медиум. 

Какие существуют музыкальные эквива-
ленты поэтических образов? 

В вокальной музыке поэтические образы 
репрезентируются через: 

– мелодические интонации (восходящие – 
надежда, нисходящие – скорбь); 

– гармонические колориты (мажор – свет, 
минор – тень); 

– ритмические фигуры (плавные – покой, 
рваные – тревога); 

– фактурные приемы (арпеджио – вода, 
пунктир – шаги). 

Например, в «Гретхен у веретена» Шуберта 
(D. 118) круговое движение арпеджио имитирует 
вращение прялки, а также символизирует за-
мкнутость бытия героини [4, с. 203]. 

Небольшой анализ гитарных транскрип-
ций и стратегии интермедиальной трансляции. 

Гитарная транскрипция не может быть 
точной копией вокального произведения – она 
всегда несет в себе следы интерпретации тран-
скриптора. Важно, что гитара, в отличие от 
фортепиано, обладает ограниченным диапазо-
ном и динамикой, что заставляет транскрип-
тора искать компенсаторные выразительные 
средства. 

Например, в транскрипции романса Шума-
на Mondnacht («Лунная ночь»), опубликованной в 
сборнике Lieder für Gitarre (Лейпциг, 1845), тран-
скриптор усиливает роль гармонических задер-
жек и педализированных басов, чтобы передать 
ощущение «растворения» земли в небе, описан-
ное в стихотворении Эйхендорфа [5, с. 89]. 

Особую роль в передаче поэтического 
смысла играет тембр гитары. Как отмечает 
Н. И. Попова, «тембр гитары ассоциируется с ин-
тимностью, исповедальностью, камерностью – 
качествами, близкими лирическому “я” роман-
тизма» [6, с. 156]. Это позволяет гитаре не просто 
имитировать вокал, но создавать собственное 
поэтическое пространство. 

В транскрипции Der Lindenbaum («Липа») 
из цикла «Зимний путь» Шуберта гитарист ис-
пользует открытые струны и флажолеты для 
имитации шелеста листьев, создавая звуковой 
пейзаж, который в оригинале лишь намекался в 
аккомпанементе [7, с. 132]. 

Поскольку в транскрипции отсутствует 
слово, транскрипторы применяют следующие 
стратегии: 

– усиление ритмической ясности – для пе-
редачи речитатива; 

– тембровую дифференциацию – для вы-
деления «голоса» и «аккомпанемента»; 

– динамические нюансы – для передачи 
эмоциональных акцентов; 

– орнаментику – для имитации вокальной 
экспрессии. 

Так, в транскрипции An die Musik Шуберта 
гитарист вводит легато-линии и микрорубато, 
чтобы имитировать дыхание певца, тем самым 
компенсируя отсутствие текста [8, с. 210]. 

Теперь о вкладе автора в решение данной 
научной проблемы. 

В рамках настоящего исследования авто-
ром впервые предложена методологическая мо-
дель анализа интермедиальной трансляции поэ-
тических образов, основанная на трёхуровневой 
структуре. 

1. Поэтический уровень – анализ вербаль-
ного текста (образ, метафора, ритм). 

2. Музыкально-вокальный уровень – анализ 
музыкальной реализации образа в оригинале. 

3. Инструментально-транскрипционный 
уровень – анализ стратегий передачи образа в 
гитарной транскрипции. 

Эта модель позволяет системно выявлять 
как сохраняемые, так и трансформируемые эле-
менты поэтического смысла. Кроме того, авто-
ром введено понятие «инструментальной поэти-
ки» – совокупности выразительных средств ин-
струмента, способных репрезентировать вер-
бальные образы без прямой вербализации. 

Также впервые проведен сравнительный 
анализ нескольких транскрипций одного и того 
же романса (например, Ständchen Шуберта), вы-
полненных разными транскрипторами, что поз-
волило выявить индивидуальные стратегии ин-
терпретации и роль исполнительского субъекта 
в интермедиальном процессе. 

Обоснуем научные результаты и выводы. 
Проведённое исследование позволяет сде-

лать следующие выводы: 
– гитарные транскрипции вокальной ли-

рики XIX века представляют собой не просто 
технические переложения, а сложные акты ин-
термедиальной трансляции, в которых поэтиче-
ский образ переосмысливается через призму ин-
струментальных возможностей; 

– интермедиальность в данном контексте 
проявляется как процесс семантической транс-
формации, при котором вербальный компонент 
замещается системой инструментальных знаков 
(тембр, фактура, ритм); 

– междисциплинарный подход, объединя-
ющий литературоведение, музыковедение и ин-
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струментоведение, является необходимым усло-
вием адекватного анализа подобных трансляций; 

– гитара, благодаря своей тембровой ин-
тимности и полифоническим возможностям, 
способна не только имитировать вокал, но и со-
здавать собственное поэтическое пространство, 
расширяющее смысл оригинала; 

– транскриптор выступает как соавтор по-
этического образа, чья интерпретация может 

быть сопоставима по значимости с оригиналь-
ным замыслом композитора и поэта. 

Таким образом, гитарные транскрипции – 
это не периферийный феномен, а важный эле-
мент культурной памяти XIX века, в котором от-
ражается сложный диалог между словом, голо-
сом и инструментом. Их изучение открывает но-
вые горизонты для понимания природы художе-
ственного синтеза и механизмов культурной 
трансляции. 
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Исcледователи в области искусства, куль-
туры, семиотики, информационных технологий 
расценивают изображение как универсальную и 
многогранную форму коммуникации и передачи 
информации. Ментальные образы обеспечивают 
работу памяти и мыслительных процессов, что 
делает их весьма эффективными и экономичны-
ми источниками коммуникации. «Психообразы» 

представляют собой причудливые визуальные 
сообщения, вобравшие в себя символы с архети-
пическими значениями, несущие важную ин-
формацию о внутренней сути человеческого «Я». 
В этом контексте творческий процесс представ-
ляет собой проявление этого закодированного 
содержания в зрительные образы, а художе-
ственный продукт может быть декодирован, 
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прочитан и интерпретирован, раскрывая тем 
самым внутреннюю суть автора. 

Искусство – форма символической комму-
никации, где творческий продукт всегда связан с 
содержанием и его значением. В концепциях, ос-
нованных на теориях З. Фрейда и К. Г. Юнга, мен-
тальные образы и представления выстраивают-
ся в визуальные конструкции, передающие ис-
тинные цели и стремления человека, закодиро-
ваны в особом символическом метафорическом 
языке. Визуальные образы оказывают мощное 
воздействие на сознание, они могут быть кана-
лами связи с самыми глубокими психическими 
уровнями (подсознанием, бессознательным, ар-
хаичными первичными, глубинными слоями), 
вызывать воспоминания, различные ассоциации 
и внутренние представления. Исследователи уже 
доказали, что фундаментальные мысли и эмо-
ции, исходящие из подсознания и бессознатель-
ного, чаще находят выражение не в словах, а в 
образах [6, c. 304]. 

Художественный акт, помимо эстетическо-
го аспекта, вызывает сильные чувства, которые 
приводят к высвобождению эмоциональных им-
пульсов и напряжения, аффективным пережива-
ниям и экзистенциальным конфликтам. Творче-
ские и целительные процессы исходят из одного 
источника, находящегося в самых глубоких пси-
хических уровнях человеческого сознания. Вы-
ражение через искусство – это естественный спо-
соб гармонизации личности, где негативные 
эмоции легко трансформируются в позитивные. 
Современная психология активно использует это 
направление, называемое арт-терапией, благо-
даря благотворному воздействию искусства на 
человека. Внутреннее душевное состояние чело-
века легче коммуницирует через творческие ху-
дожественные акты, человек эффективнее рас-
крывает свои эмоции и чувства через образы, 
рисунки, цвета. Таким образом, художественное 
творчество становится продолжением «Я» чело-
веческой личности в символической форме; «Я» 
художника становится видимым именно через 
эти символические художественные формы, вы-
разительные и значимые пластические образы с 
глубоким смыслом [7, c. 128].  

Художественные образы, проецируемые на 
холсте, зачастую раскрывают сложность жизни, 
чувств, эмоций, переживаний и экзистенциаль-
ных конфликтов авторов. Искусство чрезвычай-
но личностно, а переживания и чувства худож-
ника осознаются через внешнее выражение, ко-
торое обретает форму и содержание в пластиче-
ском пространстве. Несколько часов работы с 
живописью (творческий процесс) вызывают в 
человеческом мозге особое состояние глубокой 
концентрации (альфа-состояние), когда содер-
жание бессознательного выходит на поверх-
ность. Проекция этих состояний, исходящих из 

подсознания и актуализация в сознании в про-
цессе создания живописно-пластических произ-
ведений, несут отпечаток эмоционального со-
стояния и индивидуальных особенностей ху-
дожника: характер, темперамент, импульсы, ко-
торые автор трансформирует в символы и мета-
форы. Таким образом, искусство представляет 
собой процесс сублимации и освобождения 
внутреннего содержания, выполняя тем самым 
очищающую и катарсическую роль [18, c. 62]. 

Греки первыми осознали взаимосвязь ра-
зума, души и искусства: Аристотель говорил об 
очищающем и катарсическом действии искус-
ства; Платон в своих трудах раскрыл ценность 
эстетических переживаний; Авиценна в своем 
труде «Канон врачебной науки» описал связь 
цвета и темперамента. Платоновская концепция 
акта творения будет доминировать также в рим-
ский и средневековый периоды. Эпоха Возрож-
дения подчеркивает интерес к процессу творче-
ства, произведениям искусства и откровениям, 
которые они вызывают. Романтизм позднее то-
же проявит интерес к «мистическим» аспектам 
художественного творчества. Художественный 
процесс затрагивает интеллектуальные и психи-
ческие структуры человека, механизмы и внут-
реннюю динамику, которые актуализируются в 
разных соотношениях на определенных этапах 
создания произведения искусства [21, c. 34].  

Аристотель в своеи  «Поэтике» описывает 
общии  принцип для всех искусств ̶ «мимесис» ̶ 
«соответствие», включая в творческий процесс 
психическую жизнь человека [1, c. 14, 51].  
В Средние века поддерживается идея подража-
ния божественной творческой деятельности.  
В эпоху Возрождения Леонардо да Винчи утвер-
ждает, что художественное подражание – это 
научный акт, а не механический процесс. В ро-
мантизме искусство становится творением, а не 
точным копированием реальности. В конце XVIII 
века аспект подражания и соответствия посте-
пенно теряет свою ценность и заменяется экс-
прессией [5, c. 53]. Художник, освобожденный от 
любых миметических ограничений, дает волю 
воображению. Классическое искусство подчиня-
ется каноническим правилам, в то время как со-
временное ориентировано на разнообразие тех-
ник, новаторские эксперименты с материалами и 
различными художественными жанрами, стрем-
ление к оригинальности, исследование новых 
областей. Таким образом, обосновывается идея о 
том, что в художественном процессе решающую 
роль играет личное видение художника. И. Кант 
также рассматривал искусство как свободное 
творение, продукт духа и воображения художни-
ка [11, c. 198]. 

Анализ художественного процесса дает 
возможность открыть новую реальность, создан-
ную художником: экспрессивную, воображаемую, 
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основанную на принципе творения – конструиро-
вании собственного объекта или субъекта по от-
ношению к внутреннему миру артиста. Вдохнове-
ние как динамический потенциал, сопровождаю-
щий художественный процесс, рассматривается 
многими авторами (М. Раля, П. Сурио) как крите-
рий, определяющий характер творческого про-
дукта, который включает в себя ряд условий, фак-
торов и материалов, способствующих его разви-
тию [22, c. 34, 117]. Например, У. Тёрнер долго со-
зерцал закат перед рисованием, Ван Гог работал 
медленно, поэтому натюрморты у него становят-
ся представлением «во времени», таким образом, 
каждый художник создает свою собственную ин-
дивидуальную среду для творчества. Творческий 
процесс часто направляется бессознательными 
факторами, которые его динамизируют; эксплуа-
тируя эти энергии, художник имеет доступ к 
огромному информационному капиталу, храня-
щемуся в памяти.  

Несмотря на то, что существуют известные 
канонические приемы выражения, каждый ху-
дожник пытается своими средствами выйти за 
рамки общего опыта, изобретая «свою собствен-
ную картину», оригинальную, открывая соб-
ственный язык и авторские приемы. Философ 
Плотин еще в III веке говорил об аффективном 
значении искусства, Л. да Винчи и Делакруа 
позднее будут говорить об эмоциональном воз-
действии цвета. Итак, художественный образ 
интегрируется с феноменом ассоциаций – фун-
даментальным элементом художественного 
мышления, который создает уникальные пла-
стические связи визуально-чувственного, аф-
фективного, понятийного и философского по-
рядка, приобретая новые значения и смыслы. 
Неотъемлемой частью творческо-
художественного акта является абстракция – 
процесс, где язык абстрактного мышления пред-
ставлен концептами. Абстрактизация и ассоциа-
тивность определяют способность создавать 
«новое» путем процессов трансформации и суб-
лимации индивидуальных персонифицирован-
ных содержаний художника (впечатлений, ощу-
щений, аффективных состояний) в выразитель-
ные пластические формы и образы [28, c. 182]. 

Процесс создания живописных произведе-
ний обусловлен материально-инструментальной 
стороной, имеющейся в распоряжении художни-
ка; в станковой живописи судьба многих произ-
ведений зависела от характеристик используе-
мого материала и уровня развития живописной 
техники. Художники, экспериментируя, разраба-
тывают ряд живописных материалов и техник 
(темпера, масло, акрил), которые придают про-
изведению индивидуальность и неповтори-
мость. «Неповторимость произведения искусства 
выражает особую связь между замыслом худож-
ника и материальной формой, через которую он 

воплощается» [24, c. 16]. Масляная живопись, 
считающаяся замечательным изобретением, и по 
сей день остается излюбленной живописцами 
благодаря своим преимуществам: многообразию 
оптических аспектов, прозрачности, совершен-
ной модуляции, медленному высыханию, пла-
стичности [23, p. 259]. Развитие живописных 
техник и средств предоставило художникам бес-
прецедентную свободу выражения, отделение 
изображения от его репродуктивно-
иллюстративных функций и, как следствие, 
устранение из картины любого фигуративного 
предметного содержания. Интеллектуальная 
эволюция проникла в живопись через значения и 
концепции, заимствованные из разных сфер: 
науки, философии, семиотики, теории коммуни-
кации, психологии, которые реформировали 
пластическое мышление и способы его «перехо-
да» в художественные формы (открытия физики, 
оптики в художественном плане привели к появ-
лению импрессионизма, пуантилизма), увеличив 
свободу взаимоотношений между пластически-
ми знаками, композиционными структурами и 
устранив все семантические ограничения. 

По мнению Г. Гегеля, художественный акт 
неотделим от души человека, он по сути своей 
является духовным процессом, «продуктом ду-
ха», причем духовный элемент служит ключом к 
пониманию и расшифровке художественного 
акта и произведения [10, c. 161, 170]. Искусство 
всегда есть продукт перехода духовного изнутри 
наружу; Дж. Кирико, автор метафизических про-
странств, утверждал, что «произведение искус-
ства должно выходить за пределы человеческо-
го, здравого смысла и логики» [29, c. 113]. Важ-
ной особенностью художественного творчества 
является «объективность художественной исти-
ны», устанавливаемая и определяемая сложны-
ми отношениями между творцом, произведени-
ем, реальностью и получателем [12, c. 5]. Фило-
соф Т. Виану считал акт художественного твор-
чества наиболее наглядным примером отноше-
ния психологии и эстетики – фундаментальной 
перспективы в искусстве, утверждая, что процесс 
художественного творчества всегда выявляет 
взаимосвязь внутреннего и внешнего, духовного 
и чувственного, а картина отражает психологи-
ческую подоплеку творца [16, c. 12]. Вместе 
с Л. Русу исследователь утверждал, что художе-
ственный процесс предполагает соотношение 
бессознательных и сознательных творческих 
установок, а созданный художественный про-
дукт выражает индивидуальность, черты харак-
тера, мотивации и стремления творца, часто яв-
ляясь проекцией и отражением его души. 

Начиная с XIX века, анализ процесса худо-
жественного творчества, проблемы искусства 
широко ведется психологами, философами, 
культурологами, и т. д. Г. Гегель доказывает, что 
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художник генетически одарён; некоторые со-
временные психологи трактуют творческую ге-
ниальность как галлюцинацию (Лелют), другие – 
как невроз (М. де Тур) или как результат дегене-
рации (М. Нордау). А. Адлер утверждал, что ху-
дожественный талант – это компенсаторный ре-
зультат личности, обремененной сенсорными 
недостатками (дефекты слуха у Моцарта, Бетхо-
вена; зрения – близорукость, астигматизм, даль-
тонизм – у некоторых художников). Немецкий 
психоаналитик Н. Мушг считал произведение 
искусства продуктом скрытых страданий худож-
ника, защитной реакцией и исцелением раненой 
души, процессом, подобным образованию жем-
чужины в раковине [8, c. 178]. Живопись рекон-
струирует реальность через личность художни-
ка, выражает общее в чувственно-конкретной 
форме, в единении с индивидуальным, через 
пластическую транскрипцию абстрактной идеи, 
концепции, через цвета, формы, фактуры и т. д., 
несущие значимые сообщения и содержание  
[27, c. 83]. 

Психологи-ассоциационисты объясняют 
феномен художественного творчества наличием 
ассоциаций между определенными элементами, 
которые приводят к возникновению новых соче-
таний, в результате чего появляются новые про-
изведения (Й. Мальцман, С. Медник). С. Медник 
выделял несколько форм художественных ассо-
циаций: 1) случайные ассоциации; 2) через сход-
ство, наиболее часто встречающееся в искусстве; 
3) символы, символические формы, цвета  
[19, c. 15]. Психоаналитики (З. Фрейд, К. Г. Юнг 
и др.) объясняют творчество феноменом субли-
мации и компенсации (когда вытесненное со-
держание бессознательного компенсируется и 
сублимируется посредством представленных 
символов) [19, c. 5]. Пластическое творчество 
несет следующие значения: 1) экспрессивные 
(темперамент, аффективная структура, характер 
эмоциональных реакций, влияющих на графиче-
ский или живописный жест, способ трактовки, 
выбор форм и цветов); 2) проективные (прояв-
ляющиеся через визуализацию интрапсихиче-
ского содержания художника, через общую сти-
листику композиции, выражающую определен-
ные психические установки); 3) повествователь-
ные (выявление изображаемых объектов); 
4) ассоциативные (образы возникают в резуль-
тате смыслов и ассоциаций) [18, c. 62]. 

Наряду с художественной выразительно-
стью и эстетической ценностью живописное 
произведение представляет собой особый способ 
коммуникации и язык, посредством которого 
раскрываются эмоции, чувства и мировоззрение 
художника. Глубокий смысл и содержание кар-
тины могут быть расшифрованы через графиче-
ские, формальные, цветовые элементы и т. д. 
Живописное произведение, помимо видимого 

аспекта, содержит в себе и скрытую реальность, 
проекцию аффективных, психических, интеллек-
туальных, физических измерений, эмоциональ-
ных и идеациональных переживаний автора. В 
настоящее время интерес исследователей 
направлен не только на выявление художе-
ственной ценности, но и на установление связей 
между творчеством и аффективными, мотиваци-
онными, установочными и психическими состо-
яниями. Современные исследования живопис-
ных изображений устанавливают, что они пред-
ставляют собой особый язык и привилегирован-
ные средства выражения, отражающие человече-
скую личность. Проективная ценность пластиче-
ских образов раскрывает механизм процесса пе-
рехода от внутреннего к внешнему [17, c. 90]. 
Интроспекция и проекция часто являются осо-
бенно важным мотивом или следствием художе-
ственного творчества [13, c. 7]. Исследователь 
А. Мунтяну утверждает, что «цветовое изобра-
жение раскрывает внутреннюю суть» [14, c. 34]. 
Проекции бессознательного художника распро-
страняются вовне в форме фантазий, вообража-
емых образов, мифических видений, архетипиче-
ских символов. Проективный аспект пластиче-
ского изображения и расшифровка карти-
ны/рисунка открывают значение элементов 
изображения, их ассоциаций и символику.  

Процесс творчества включает в себя слож-
ные механизмы восприятия, воображения, эмо-
ций, фантазии, взаимосвязи интуиции и выра-
жения и специфические функции этих процессов 
[17, c. 2]. Т. Виану рассматривает эти аспекты как 
приоритетное направление в эстетике; Л. Русу 
утверждает, что «генезис творческого акта 
отождествляется с психической жизнью челове-
ка» [17, c. 8]. Исследователь Г. Някшу отмечает, 
что художник в творческом процессе «погружа-
ется в себя, в свое бессознательное, улавливая и 
переводя внутренние импульсы в правдоподоб-
ную художественную форму» [17, c. 24]. Роман-
тизм и сюрреализм также подчеркивают значи-
мость субъективного фактора в акте художе-
ственного творения, смещая акцент с внешних 
представлений на внутренние переживания.  
Художники начинают всё больше заглядывать в 
себя, писать не так, как видят, а так, как воспри-
нимают мир и реальность. Сюрреалистическое 
движение особенно продвигало идею о том, что 
искусство – это тонкий инструмент общения с 
подсознанием, что впоследствии повысило еще 
больше интерес художников и исследователей к 
«искусству бессознательного». Они начинают 
создавать абсолютно новую реальность – сюрре-
ализм, где бессознательное доминирует, являясь 
безграничным источником для воображения. 
Художники также разрабатывают особые рабо-
чие техники, такие как: фротаж (М. Эрнст), 
гратаж, коллаж (Ж. Брак, П. Пикассо), метамор-
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фозы форм (А. Миро, С. Дали), стилизации, де-
формации и т. д. Абстрактная живопись, ташизм, 
жестуализм также обращаются к интуитивным 
бессознательным ресурсам. 

Художественная коммуникация – сложный 
процесс, включающий взаимодействие: 
1) художественного творческого процесса; 
2) произведения искусства и 3) художественное 
восприятие. Художественное восприятие – важ-
ный элемент коммуникативного эстетического 
феномена, включает когнитивные, аффективно-
мотивационные, поведенческие психологиче-
ские процессы, внутренние структуры личности, 
которые укладываются в ассоциативную систему 
идей, концепций, ментальных и образных пред-
ставлений зрителя. Художественное восприя-
тие – активный процесс, объединяющий все фак-
торы, способствующие пониманию, восприятию 
и интерпретации произведения искусства. Тра-
диционное художественное видение больше со-
средоточено на произведении и создании, чем на 
процессе восприятия в художественной комму-
никации. С этой точки зрения, зритель приобре-
тает качество активного участника, становясь 
«соавтором» произведения искусства, причем 
необходимым условием при этом является нали-
чие у него специальных знаний и эстетических 
навыков [25, c. 558]. 

Типы художественного восприятия соот-
ветствуют типам художественного творчества: 
1) сентиментально-ассоциативный; 
2) интеллектуально-оценочный, характеризую-
щийся аналитическим и критическим настроем 
[9, c. 20]. Особенности художественного восприя-
тия выражаются через: а) тотальность – отража-
ет эстетические качества формы, предмета или 
явления; б) оценочный характер – способствует 
пониманию форм, цветов, явлений; в) значи-
мость – восприятие смысла, значения [25, c. 559]. 
Живописное изображение всегда интегрируется 
в ассоциативную систему идей, концепций, пред-
ставлений и воображения зрителя, где художе-
ственное содержание – послание произведения – 
несет определенные смыслы. Художественная 
коммуникация предполагает двойную связь: од-
ну прямую, непосредственную – между зрителем 
и произведением, и другую – между зрителем и 
художником. Исследователь в области искусства 
Р. Арнхейм сформулировал идею о существова-
нии «изоморфизма» между психическим состоя-
нием и конфигурацией телодвижений художни-
ка (жесты рук), связанных с этими состояниями, 
которые впоследствии отражаются на холсте, 
или изоморфизма с конфигурацией предметов, 
форм, явлений и т. д [2, c. 436]. Важным аспектом 
художественного восприятия является аллего-
ричность и ассоциативность пластического об-
раза. Живопись благодаря наличию ассоциаций 
значительно обогащает восприятие, становится 

более полной и наполненной, приобретая фило-
софский смысл. 

Художественное восприятие – сложный 
процесс, и послание, передаваемое произведени-
ем искусства, часто оказывается более важным 
критерием, чем эстетика. Для правильного вос-
приятия картины зритель должен знать значе-
ние символов, смыслов и ассоциаций, культур-
ных кодов, содержащихся в ней. Художественные 
произведения, как правило, имеют полисеман-
тическое значение, которое каждый зритель, в 
зависимости от культурного уровня, восприим-
чивости, вкусов, интерпретирует по-своему. Пла-
стическое послание живописных произведений 
отличается значениями и символикой цветов, 
форм, линий, изображенных предметов. Для 
расшифровки этих знаков зритель должен вла-
деть визуальным языком искусства и живописи, 
быть посвященным в тайны народной культуры 
и верований. Информативное знание ценности 
произведения, техники его создания, восприятие 
его послания является важным средством позна-
ния, расшифровки и понимания языка и видения 
автора.  

Расшифровка не всегда абсолютна: поми-
мо общих значений вырисовываются и специфи-
ческие индивидуальные коды творчества ху-
дожника: особые символы и знаки (например, в 
творчестве Г. Климта круг – женский символ, 
квадрат – мужской). Семиотик Р. Барт считал, что 
послание визуального пластического образа 
необходимо анализировать на всех уровнях: 
хроматическом (значение цветов), иконическом 
(представленном визуальными элементами и 
формами, содержащимися в изображении) и 
символическом (то, что находится за поверхно-
стью, концепция, скрывающаяся за изображени-
ем, глубинная и почти архетипическая) [3, c. 11].  

Зритель на начальном (иконическом) 
уровне восприятия и декодирования живописно-
го произведения устанавливает изображенные 
предметы, композиционную структуру, цвета, 
формы и т. д. Последний уровень символического 
послания представляет собой ментальный кон-
цепт (иногда бессознательный, архетипический) 
и почти всегда требует знания социокультурных 
значений. Исследователи У. Эко и Р. Барт считали, 
что «изображение обладает символической си-
лой», Х. Рид утверждал, что «там, где нет символа, 
нет и способа художественного выражения», мо-
тивируя это тем, что «искусство всегда было сим-
волическим способом выражения» [20, c. 21]. Про-
цесс восприятия и расшифровки живописного 
изображения сложен, но не невозможен, каким бы 
завуалированным ни было сообщение. 

Современная живопись характеризуется 
большим разнообразием композиционных ре-
шений, особенно в абстрактной живописи, где 
пластические средства (точка, линия, пятно, 
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форма, цвет) трансформируются в визуально-
языковые конструкции, язык, который при пра-
вильном применении становится ценностью [15, 
c. 46]. М. Бартос утверждает, что «современное 
искусство больше не может определяться исходя 
из его традиционных целей и функций; переме-
ны, произошедшие в современном обществе, 
вновь привлекли внимание к ряду проблем, ра-
нее считавшихся незыблемыми и неизменными» 
[4, c. 167]. Это переосмысливает идеи, выдвину-

тые ранее, и исследует новые области знания 
посредством постоянного экспериментирования 
и поиска в соответствии с эстетическими тен-
денциями и  моделями современного общества 
[26, c. 17]. Более того, каждый художник в прояв-
лении своего творчества выбирает индивиду-
альные пути, понятные только ему. Логика поис-
ка этих путей часто становится сутью произве-
дения, а все творческие метания могут служить 
подсказкой для восприятия.  
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В выставочное пространство современных 
музеев постепенно происходит интеграция циф-
ровых технологий, это связано со стремительным 
прогрессом в области виртуальной реальности. 
Цифровые технологии преображают выставки, 

тем самым музеи привлекают к себе больше вни-
мания потенциальных посетителей, вызывая у 
них интерес к познавательной деятельности. 

Существует несколько разновидностей 
технологий, которые внедряются в музейные 
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экспозиции. Эти технологии имеют различия по 
своим функциям, поэтому обычно каждую из них 
используют в зависимости от тематики выстав-
ки. В основном их используют, чтобы дополнить 
уже существующую реальность экспозиционной 
среды, то есть визуально экспозиция современ-
ного музея выглядит как гармоничный синтез 
традиционных и инновационных элементов, ко-
торые дополняют друг друга. 

Цифровые технологии вносят в статичную 
традиционную экспозицию больше динамики и 
интерактивности, что позволяет посетителю 
глубже погрузиться в сюжет выставки и стать 
исследователем. 

За последние несколько лет можно выде-
лить ряд технологий, которые успешно реали-
зуются в различных музеях по всему миру. 

«Живые музеи» – внедрение в выставочное 
пространство инновационных технологий, таких 
как «умные вещи» и оживающие экспонаты [1]. 
Примером «живого музея» является интерактив-
ная выставка роботов в России «Робостанция», 
которая находится на ВДНХ в павильоне № 2 
«Народное образование». На выставке представ-
лено множество роботов, каждый из которых 
может выполнять разные задачи, в основном 
направленные на взаимодействие с посетителя-
ми. К примеру, робот-экскурсовод, робот-мастер 
перевоплощений, робособака – роботизирован-
ный друг человека, который повторяет повадки 
собак, роборыб – роботизированный аналог мор-
ского леща [2].  

Интерактивные технологии – технологии, 
предполагающие использование сенсорных сто-
лов, интерактивных карт, QR-кодов, радиометок 
и интерактивного гида [1]. Технология с исполь-
зованием интерактивных столов реализована в 
экспозиции Музея Победы на Поклонной горе. 
Часть выставки состоит из физических объек-
тов – фрагментов интерьера или среды, напри-
мер, библиотека блокадного Ленинграда, каби-
нет Сталина и железнодорожная станция [3]. До-
полнением к этим локациям выступают проек-
ции, которые демонстрируют прибытие поезда, 
параллельно идет звуковое сопровождение из 
сводок Совинформбюро. Помимо этого экспози-
ция иллюстрируется материалами, представлен-
ными на сенсорных экранах. 

Технология QR-кодов, радиометок и ин-
терактивного гида воплощена в пространстве 
Русского музея [4]. У посетителя есть возмож-
ность воспользоваться мультимедиагидом – 
приложением Artefact, использующим дополни-
тельную реальность. Посетитель может навести 
камеру смартфона на экспонат, и ему будет 
предоставлен доступ к аудиогиду. Кроме этого 
посетитель может совершить виртуальную про-
гулку по Летнему саду, увидеть Русский музей в 
его ранние годы и во время Великой Отече-
ственной войны [4]. 

Иммерсивные и сенсорные пространства – 
это выставочные пространства, в которых посе-
титель становится свидетелем и участником ис-
торического события [1]. Примером иммерсив-
ного пространства выступает Музей-диорама 
Воронежа, посвященный боевым действиям в 
период Великой Отечественной войны. В экспо-
зиционном ряде представлен физический макет 
довоенного города с элементами интерактива и 
проекции битв. С помощью специального фона-
рика посетитель может подсветить любой уча-
сток макета и посмотреть, как выглядел Воронеж 
в 1943 году [3]. 

AR- и VR-технологии – технологии, исполь-
зующиеся для создания дополнительной среды 
вокруг экспонатов и виртуальной реальности [1]. 
Виртуальная реальность позволяет посетителям 
экспозиции совершать путешествия по городам: 
так, к примеру, в 2024 году в Нижнем Новгороде 
состоялось открытие мультимедийного проекта 
«Великолепный Эрмитаж». У посетителей по-
явилась возможность совершить прогулку по 
виртуальной выставке и увидеть цифровые ко-
пии известных произведений [3]. 

Таким образом, мы можем сделать вывод, 
что цифровые технологии позволяют преобра-
зить выставочное пространство музея, что дает 
возможность посетителю глубже ознакомиться с 
сюжетом экспозиции, получить знания и эмоции. 
Современный музей сочетает в себе элементы 
традиционной и цифровой экспозиции: интерак-
тивные технологии, иммерсивные и сенсорные 
пространства, AR- и VR-технологии. Синтез тех-
нологий прошлого и настоящего помогает со-
здать гармоничный дизайн современного выста-
вочного пространства музея. 
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Космическая тематика является много-
летним источником вдохновения и важным 
междисциплинарным феноменом искусства. 
Она формирует образы в живописи, архитекту-
ре, литературе, музыке и кино, требуя ком-
плексного теоретического и практического 
анализа. Изучение влияния освоения Вселенной 
позволяет выделить ключевые тенденции ее 
художественной интерпретации. В современной 
эпохе рост знаний о космосе напрямую отража-
ется на творчестве, а новые открытия стимули-
руют появление инновационных визуальных и 
смысловых решений. 

Целью работы является анализ влияния 
космического пространства на развитие совре-
менного искусства. Результаты исследования 
могут быть использованы для дальнейшего изу-
чения взаимосвязи науки и искусства, а также 
для разработки новых подходов к анализу худо-
жественного творчества. 

Дихотомия восприятия космоса в искус-
стве отчетливо разделяется на два фундамен-
тальных периода: до первого пилотируемого по-
лета и после него. Это разделение обусловлено 
не только технологическим прорывом, но и кар-
динальной сменой культурной парадигмы. Кон-
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вергенция науки и искусства сыграла ключевую 
роль в формировании идеи освоения космоса. 
Примечательно, что техническая реализация 
космических полетов стала возможной благода-
ря синтезу инженерного мышления и творческо-
го воображения. 

Прогностический потенциал искусства 
проявился в работах творцов конца XIX – начала 
XX веков, которые предвосхитили многие техно-
логические достижения. Особенно ярко это про-
явилось в творчестве Жюля Верна – автора ро-
мана «С Земли на Луну прямым путём за 97 часов 
20 минут» (1865), который не только описал 
концепцию космического путешествия, но и 
предвосхитил многие технические аспекты бу-
дущих полетов, и Жоржа Мельеса, создателя пер-
вого научно-фантастического фильма «Путеше-
ствие на Луну» (1902), который, несмотря на от-
сутствие достоверных научных данных, интуи-
тивно угадал многие элементы космических пу-
тешествий [3]. Интуитивное предвидение твор-
цов позволило им предугадать: концепцию вы-
хода в открытый космос, разработку систем ре-
генерации воздуха, использование алюминия в 
космической отрасли и многие другие техноло-
гические решения. 

Художественное осмысление космического 
пространства с позиции земного наблюдателя 
занимает особое место в истории живописи, де-
монстрируя глубокую связь между человеческим 
восприятием Вселенной и творческим выраже-
нием. Постимпрессионистическое направление 
ярко представлено в работах Винсента Ван Гога, 
для которого звездное небо стало источником 
непревзойденного вдохновения [12]. В его твор-
ческом наследии выделяются такие значимые 
произведения, как «Звездная ночь», «Звездная 
ночь над Роной», «Ночная терраса кафе» и «До-
рога с кипарисами и звездой», где художник ма-
стерски передает не только визуальные характе-
ристики ночного неба, но и его философское, ме-
тафорическое значение. 

Примечательно, что космическая тематика 
не ограничивается исключительно профессио-
нальным искусством. Документальный аспект 
космического изобразительного искусства ярко 
представлен в творчестве Алексея Архиповича 
Леонова, первого человека, совершившего выход 
в открытый космос. Его художественное насле-
дие уникально тем, что основано на непосред-
ственных наблюдениях космического простран-
ства. Создавая свои произведения, Леонов вы-
ступал не просто как художник, а как документа-
лист, фиксирующий реальность космического 

пространства, что придает его работам особую 
ценность в контексте художественного осмысле-
ния Вселенной [10]. 

Генезис космической музыки как самосто-
ятельного направления относится ко второй по-
ловине ХХ века. Пионерской стала советская 
группа Zodiac, соединившая электронное звуча-
ние и космическую эстетику в стиле синти-рока 
[13]. Тема продолжает активно развиваться в 
современной электронной музыке.  

Стоит отметить, как ни удивительно, 
вклад К. Э. Циолковского. Несмотря на проблемы 
со слухом, он интересовался музыкой и в труде 
«Происхождение музыки и ее сущность» анали-
зировал связь музыкальных феноменов с эмоци-
ональной сферой человека, указывая на сопря-
женность космического мышления и музыкаль-
ного творчества [5]. Художественный анализ 
подтверждает, что стремление к неизведанному 
воплощается в произведениях с высокой эмоци-
ональной интенсивностью и масштабным образ-
ным мышлением.  

Современное архитектурное формообра-
зование демонстрирует устойчивую интеграцию 
космических мотивов. Со второй половины  
ХХ века композиции все заметнее отражают фу-
туристические концепции. Линии и пластика 
сооружений напоминают космические аппараты 
(рисунок 1). Стремление к лаконичности создает 
визуальные ассоциации с космическими объек-
тами и формирует новый язык, где космическое 
пространство и научное знание служат не только 
источником вдохновения, но и концептуальной 
основой проектирования [14]. 

Достижения в области освоения космоса, в 
частности запуск искусственного спутника Зем-
ли и первый полет человека за пределы земной 
атмосферы, являются отправной точкой для раз-
вития космической тематики в декоративно-
прикладном искусстве. Покорение космоса стало 
гордостью и вдохновением целого поколения 
советских творцов, которое выражалось в созда-
нии как утилитарных предметов, понятных и 
доступных каждому человеку, так и уникальных 
произведений искусства. Среди них можно отме-
тить фарфоровые изделия, такие как статуэтки, 
сервизы и вазы, произведенные на заводских 
предприятиях и расписанные вручную мастера-
ми-фарфористами. В 1960 году на Довбышском 
фарфоровом заводе была создана шкатулка, про-
образом которой стала межпланетная станция 
«Луна-2» (рисунок 2), а в 1976 году на Дулевском 
фарфоровом заводе выпустили скульптурную 
композицию «Союз-Аполлон» [4]. 
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Рисунок 1 – Здание Центрального научно-исследовательского института робототехники и технической 
кибернетики, Санкт-Петербург, 1973–1987, архитекторы Станислав Савин и Борис Артюшин [14] 

 

Рисунок 2 – Шкатулка декоративная «Космический аппарат “Луна-2”»,  
Довбышский фарфоровый завод, 1960 год [16] 

Ювелирные бренды также увидели в раз-
витии космической отрасли возможность созда-
ния новых коллекций изделий. Примером может 
послужить колье Fil de Comete, выпущенное 
брендом Chanel в рамках коллекции Comete в 
1932 году (рисунок 3). Изделие изготовлено по 

эскизам Лоренца Баумера из белого золота и ин-
крустировано 255 бриллиантами. По словам Габ-
риэль Шанель, она хотела «облечь женщин в рос-
сыпи звезд» [7], подчеркнув их естественную 
красоту с помощью изящества космических  
объектов. 
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Рисунок 3 – Колье Fil de Comete, Chanel, 1932 год [7] 

Литературное наследие о космосе много-
аспектно и включает научную фантастику, худо-
жественную прозу, научно-популярные и доку-
ментальные жанры. Современные тексты ис-
пользуют космическую тему как пространство 
прогнозов, метафор и популяризации науки. 
Особую ценность представляют труды ученых-
мыслителей Стивена Хокинга, Владимира Вер-
надского, Константина Циолковского, где науч-
ное знание сочетается с художественным осмыс-
лением Вселенной [2; 8; 9]. 

Мифопоэтическая традиция литературы 
богата космической тематикой, которую совре-
менная словесность развивает и переосмысляет. 
Поэзия активно использует космическую симво-
лику, где небесные светила выступают универ-
сальными метафорами. Научная фантастика ди-
намично расширяет форматы, и литературные 
сюжеты переходят в анимацию и кино. Показа-
телен пример Кира Булычёва, чьи произведения 
успешно экранизированы, что подтверждает вы-
сокий потенциал космической тематики в со-
временной культуре [11]. 

Тематика космоса продолжает быть акту-
альной и в рамках киноискусства XX–XXI веков. 
Научно-техническая революция подтолкнула 
режиссеров на создание фильмов, посвященных 
теме покорения космического пространства и 
межгалактических путешествий. Яркими приме-
рами научно-фантастических кинокартин могут 
послужить «Планета бурь» (1961) П. Клушанцева, 
«Солярис» (1972) А. Тарковского, «Укрощение 
огня» (1972) Д. Храбровицкого и многие другие. 
Большое количество произведений советского 
кинематографа, касающихся данной тематики, 
подчеркивает важность продвижения идей осво-
ения космоса и развития науки [15].  

Современные фильмы в жанре фантастики 
также демонстрируют стремление к популяри-

зации знаний истории и основных достижений 
научно-технического прогресса среди населения. 
В кинотеатрах показываются картины о космосе, 
которые основаны на реальных событиях, 
например, вышедшие в 2017 году фильмы «Вре-
мя первых» Д. Киселева и «Салют-7» К. Шипенко. 
Таким образом, трансляция исторических фак-
тов в массовую культуру через кинематограф 
поддерживает интерес к космической теме и со-
храняет память о прорывных открытиях про-
шлого века [6]. 

Феномен вдохновения в творчестве тесно 
связан с космической тематикой. Во многих эпо-
хах он проявляется как особое, трансцендентное 
состояние сознания, когда художник, полностью 
сосредоточившись на процессе, словно погружа-
ется в глубинные пласты подсознания. Это вдох-
новение часто возникает внезапно и отличается 
высокой продуктивностью и самоотдачей, а сама 
идея космической экспансии выступает универ-
сальным катализатором, питающим замыслы 
выдающихся мастеров искусства. 

Примечательно, что эволюция искусства 
подчиняется фундаментальным законам Все-
ленной, демонстрируя постоянную тенденцию к 
расширению и развитию. «Однако такова уж осо-
бенность звездного неба: у всякого, кто глядит 
на него, сладко щемит сердце» – цитата Бориса 
Акунина тонко фиксирует ту особую магию, ко-
торую несет в себе звездное небо [1]. Оно про-
буждает в человеке не просто эстетическое вос-
хищение, но глубинное, почти ностальгическое 
чувство, словно мы узнаём что‑то давно забытое. 
Именно эта двойственность красоты и тайны 
веками служит мощным источником вдохнове-
ния для искусства. Космос становится не просто 
фоном или декорацией, а символом изначальной 
загадки бытия, побуждающим творцов искать 
ответы в образах. 
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несмотря на то, что народы Востока были очень близки между собой и их культура постоянно перекли-
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Annotation. The eastern territory of Europe has been called «sister» since the very beginning of its history; 
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Каждый этнос обладает неповторимыми 
традициями и духовными ценностями, воплощая 
их в уникальных изделиях: одежде, аксессуарах – 
всем том, что олицетворяет особый колорит ис-
ключительно данного народа. При рассмотрении 
национального костюма становится очевидным 
стремление к самовыражению и подчеркиванию 
своей идентичности через ткачество: нити спле-
таются в целую историю, явственно демонстри-
руя глубинную духовность и материальное 
наследие конкретного народа. Такие произведе-
ния текстильного искусства заслуженно имену-
ют национальным традиционным костюмом – 
выразителем культурной самобытности и не-
преходящих ценностей страны. 

Белорусский традиционный текстиль объ-
единяет как конкретные изделия (пояса, рушни-
ки), так и универсальные материалы для пошива 
праздничных и повседневных мужских, женских, 
детских костюмов всех возрастных групп; быто-
вые принадлежности (полотенца, скатерти, по-
крывала, постельное бельё); декоративные эле-
менты интерьера в виде ковровых изделий (ков-
ры, половики). В настоящее время имеется опре-
деленная сложность в исследовании белорусско-
го традиционного костюма и текстиля, особенно 

это касается сферы искусствоведения и этногра-
фии, где уровень научных знаний остается огра-
ниченным.  

В XIX–XX веках началось систематическое 
изучение данной области: ученые России и Бела-
руси (включая выдающихся исследователей) об-
ращали внимание на материалы, технологии 
пошива и художественные изменения в нацио-
нальной одежде, заложив тем самым фундамент 
для научного анализа эволюции народных куль-
турных процессов. Повышенный общественный 
интерес к белорусскому народному искусству 
проявляется через ряд крупных выставок. Пер-
вые значимые экспозиции тканей и костюмов из 
белорусских губерний состоялись на Всероссий-
ской этнографической (1867 г.) и антропологи-
ческой (1879 г.) выставках в Москве. Сборы для 
этих мероприятий осуществляли как государ-
ственные структуры, так и частные лица – 
например, граф К. Я. Тышкевич. Именно с этого 
времени началось активное формирование спе-
циализированных музейных коллекций белорус-
ского народного текстиля и одежды [1]. 

Климатические условия с умеренно кон-
тинентальным характером, коротким и холод-
ным летним периодом, а также долгими суровы-
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ми зимами предопределили специфику гарде-
роба жителей белорусских земель. Их основной 
выбор пал на теплую одежду закрытого покроя 
уже с древнейших времен. В I тысячелетии н. э. 
региональные отличия в национальной одежде 
стали заметны, а во II тысячелетии произошли 
значимые изменения: отказ от трупосожжения в 
пользу трупоположения обогатил археологиче-
ский материал для изучения. В этом контексте 
ключевую роль играли головные уборы, особен-
но женские височные украшения – кольца и 
серьги, вплетаемые или крепимые к волосам. Эти 
элементы стали этнографическим маркером, 
позволяющим выделить территориальные зоны 
с особыми культурными особенностями, несмот-
ря на то, что даже простые проволочные перст-
неподобные височные кольца были распростра-
нены по всей Восточной Европе. С индустриали-
зацией и ростом городов традиционный костюм 
трансформировался, но сохранил свое значение 
как символ национальной идентичности. Фор-
мирование уникального белорусского народного 
костюма началось в эпоху Великого княжества 
Литовского, когда патриархальный образ жизни 
и натуральное хозяйство способствовали сохра-
нению древних черт: простых форм одежды, 
прямолинейных покроев, преобладания белого, 
черного и красного цветов в оформлении с ха-
рактерным ромбо-геометрическим орнаментом. 
На территории Беларуси выделяют свыше 30 
разновидностей народной одежды, тесно свя-
занных с конкретными географическими райо-
нами. Белорусский костюм – это многослойный 
комплекс деталей, в который органично вплете-
ны элементы западноевропейской моды начала 
XX века. В то время существовало четыре основ-
ных вариации женского праздничного наряда: 

– юбка, copoчка, (полотняная или шерстя-
ная) и фартук; 

– сopoчка, юбка, фартук, безрукавка; 
– сopoчка, паневка (распашная поясная 

одежда) и фартук; 
– сopoчка, саян (безрукавка, сшитая вместе 

с юбкой) и фартук. 
Все комплексы дополнялись различными 

головными уборами и яркими поясами, часто 
использовались чепцы и платки [2]. 

Одно из ключевых отличий белорусского 
костюма заключалось в локальной адаптации: на 
каждом клочке земли уникальные детали гарде-
роба обогащали палитру культурного наследия, 
а также демонстрировали разноплановость 
народной одежды. В различных уголках Белару-
си элементы костюма носят не только специфи-
ческие названия (например, в западных регионах 
рубашку именовали кашулей), но и имеют раз-
нообразные вариации нагрудного белья без рук: 
гарсэты, камизэльки, кабаты или шнуровые ука-
зы. Традиционный мужской комплект включал 

вышитую сорочку, поясной ремень (поясок), 
штаны (партки и нагавицы). Дополняли его без-
рукавки и шейный платочек. В основе изготов-
ления крестьянского костюма лежала техника 
ткачества из домотканого льна, где применялись 
двух- и четырехнитовые техники, закладные 
узоры, браны с одноуточным плетением или вы-
борными ажурными элементами. Для окрашива-
ния использовали природные красители: кору 
деревьев, цветы, растительные экстракты – от-
сюда и характерная палитра в красных, белых, 
черных тонах с преобладанием коричневых, зе-
леных и желтых приглушенных оттенков. Крой 
одежды подчинялся экономии материала: боль-
шие прямоугольные формы полотна создавали 
объемность изделий; ширина сорочки служила 
показателем достатка семьи. В начале 20 века 
переход на хлопчатобумажные ткани привел к 
радикальным изменениям – появлению прита-
ленных силуэтов в пошиве рубашек. Крестьян-
ский костюм воплощал идеальное сочетание ма-
териала и формы, метода изготовления с худо-
жественным оформлением. Он был зеркалом по-
вседневной жизни, отражал культурные особен-
ности местных сообществ и давал глубокий 
взгляд на мировоззрение того времени. 

Во время Великой Отечественной войны 
белорусская индустрия, включая текстильное 
производство, была практически полностью раз-
рушена. Восстановление началось лишь только 
после освобождения страны от агрессора. До то-
го времени, пока Беларусь входила в состав Со-
ветского Союза, на ее территории экономика 
функционировала под контролем централизо-
ванной плановой системы. И уже только после 
распада Советского Союза произошли радикаль-
ные преобразования, которые привели к перехо-
ду на социально-рыночную модель: акцент сме-
стился с государственных нужд на рыночные 
предпочтения потребителей, что кардинально 
повлияло на текстильную отрасль Беларуси. 
Производители стали сосредоточиваться не 
только на функциональной стороне изделий, но 
и их эстетической привлекательности, учитывая 
специфику запросов покупателей и непрерывное 
повышение стандартов качества продукции. С 
начала 2000-х годов текстильное производство в 
республике активно адаптировалось к новым 
экономическим реалиям. 

В настоящее время белорусский традици-
онный текстиль отличается своей неповторимо-
стью, сохранением мастерских традиций и руч-
ного труда. В его основе лежит каноническая 
технология изготовления с глубоким понимани-
ем орнаментальных мотивов и их композицион-
ного искусства. Эти произведения отличаются 
сложностью исполнения, художественной уни-
кальностью, богатым символизмом сюжетов и 
многослойной структурой. Но, несмотря на это, 
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также традиционными свойствами промышлен-
ного текстиля остались такие параметры, как 
упрощенность, унификация, тиражирование и 
серийность. В первую очередь в Беларуси уделя-
ется большое внимание рациональности, струк-

турности, а также функциональности; художе-
ственное решение всегда отличается целостно-
стью, гармоничностью и определенной завер-
шенностью композиционного построения и раз-
нообразием тематики [3]. 
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Героизация в профессиональной сфере от-
носится к универсальным характеристикам ге-
роической парадигмы. Мотивы героического по-
ведения в таком случае находятся в рамках вы-
полнения служебных обязанностей. Трудовой 
героизм может встречаться во всех сферах про-
фессиональной деятельности: в науке, образова-
нии, политике, искусстве, спорте, производстве и 
многих других.  

Профессионал – это человек, который зани-
мается каким-либо делом как специалист, владе-
ющий профессией; мастер своего дела. Профессио-

налы традиционно противопоставляются любите-
лям, то есть тем, кто ведет какую-либо деятель-
ность по призванию, увлечению или наклонности. 
Героизм в профессиональной сфере – это явление, 
которое описывали многие исследователи фено-
мена героизма. Так, В. Д. Плахов выделяет особый 
героический тип – героя-мастера, которого он опи-
сывает как «человека, достигшего выдающихся 
результатов на трудовом поприще, в деле, которо-
му он посвятил свою жизнь» [7]. 

Героизация в профессиональной сфере 
предполагает, что героем-профессионалом (ге-
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роем-мастером) становится тот человек, кото-
рый достиг выдающихся результатов в своей 
профессиональной деятельности и получил об-
щественное признание [9]. Социально-
героические поступки – это осознанные дей-
ствия, совершаемые во имя определенной цен-
ности или убеждения. «Это благородные цели, 
служение своему народу или избранной профес-
сии, постоянный, непрерывный поиск истины, 
подвиг во имя свободы и жизни, во имя мира и 
справедливости на Земле» [8]. 

Педагогическое мастерство личного героя, 
педагога-наставника, обеспечивает достижение 
главной цели педагогического воздействия – 
развитие творческих способностей учащихся, 
воспитание эстетического вкуса, общей культу-
ры, а также формирование внутреннего мира 
растущего человека, раскрытие его внутренней 
индивидуальности. 

Система художественного образования и 
методика его выстраивания имеет большое зна-
чение в решении антропологических и социаль-
ных задач, в воспитании полноценной творче-
ской личности молодого художника, формирова-
нии универсальных когнитивных, креативных, 
духовно-нравственных и личностных качеств и 
характеристик новых поколений творческой мо-
лодежи, на которые время возлагает миссию ре-
шения судьбоносно важных задач, выдвинутых 
эволюцией перед человечеством. Художники, их 
творчество, созданные ими произведения, наря-
ду с мощным тезаурусом сокровищ в сфере твор-
ческого духа, сотворенных в предшествующие 
исторические эпохи, призваны сохранить и сбе-
речь уникальный мир нашей планеты, одухотво-
ренной творчеством человека [10]. 

Исполняя постановление Совета Мини-
стров РСФСР от 23 июля 1974 года, Челябинское 
областное управление культуры в 1975 г. откры-
вает Челябинское художественное училище. За-
нятия на живописно-педагогическом и оформи-
тельском (c 1990-х гг. – дизайнерском) отделени-
ях начались 1 сентября 1975 г. в небольшом двух-
этажном здании бывшей школы-семилетки на 
станции Шершни [4]. Одновременно с открытием 
происходит и формирование педагогического со-
става отделений живописи, рисунка, оформитель-
ского отделения. Вместе с педагогами профессио-
нального цикла трудятся преподаватели общеоб-
разовательных и социально-гуманитарных дис-
циплин. Преподавание предметов этого направ-
ления осуществляется со дня основания художе-
ственного училища. В годы становления учебного 
заведения цикл общеобразовательных дисциплин 
возглавляла преподаватель русского языка и ли-
тературы В. И. Брицына. В семидесятые годы 
прошлого века работали Г. И. Елистратова,  
Э. Н. Ануфриева, Б. П. Смолин, В. П. Прокопьев,  
И. И. Попкова, В. П. Курбатов, Г. М. Симонов,  

З. П. Симонова, В. С. Поскребышев, В. И. Чудинов,  
Т. А. Мамыкина и др. [1]. 

Мы подробно остановимся на вкладе 
опытных преподавателей предметно-цикловой 
комиссии общеобразовательных дисциплин, пе-
дагогов, которые всю свою жизнь отдали служе-
нию художественному образованию, людей, че-
рез чьи руки прошли сотни художников, дизай-
неров, скульпторов и мастеров декоративно-
прикладного искусства. Их многолетний труд, 
жертвенность ради социально значимой цели – 
сохранения и развития художественного образо-
вания в годы распада Советского Союза, сложные 
90-е годы ХХ века – все это позволяет нам утвер-
ждать, что мы говорим об истинных героях свое-
го дела, героях социальных и героях профессио-
нальных.  

Около 40 лет в художественном училище 
проработала Лариса Георгиевна Воробьева, пре-
подаватель педагогики и немецкого языка. Лари-
са Георгиевна долгие годы являлась заместите-
лем директора по учебной работе. Талантливый 
организатор, умный и мудрый учитель. Решая 
сложные вопросы, она проявляла все качества 
настоящего дипломата: коммуникабельность, 
аналитическое мышление, умение убеждать. 

Более 40 лет в училище трудилась заслу-
женный учитель Российской Федерации Лидия 
Николаевна Конышева – преподаватель матема-
тики, информатики и французского языка. Мно-
гие годы Лидия Николаевна возглавляла пред-
метно-цикловую комиссию общеобразователь-
ных дисциплин, чутко и внимательно относилась 
к молодым педагогам, приходившим работать в 
училище, помогала быстро адаптироваться к ра-
боте со студентами.  

Более 30 лет в сфере художественного об-
разования проработали Татьяна Васильевна Гу-
сева – преподаватель истории изобразительного 
искусства, Наталья Алексеевна Соловьева – пре-
подаватель литературы, Юлия Вадимовна Лео-
нычева – ведущий библиотекарь, преподаватель 
истории искусств, кандидат исторических наук, 
автор более 30 научных трудов по истории ху-
дожественного искусства и образования Челя-
бинской области. В 2009 г. Ю. В. Леонычева за-
щитила диссертацию на соискание степени кан-
дидата исторических наук по теме «Становление 
и деятельность Союза советских художников Че-
лябинской области в 1930-х – первой половине 
1940-х гг.» [3]. Сегодня Юлия Вадимовна про-
должает свою трудовую деятельность в Челя-
бинском центре искусств, активно сотрудничая с 
факультетом. Человек щедрой души, она всегда 
готова прийти на помощь и поделиться своими 
знаниями и опытом, бесценными для учебного 
заведения. 

Много лет в училище работала Нина Ели-
сеевна Пивоварова – преподаватель истории ми-
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ровой культуры и истории искусства. Свой та-
лант она направила на развитие творческих спо-
собностей обучающихся в сфере театра и музы-
ки. Прекрасный режиссер, Нина Елисеевна орга-
низовала студенческую театральную студию 
«Обратная перспектива». На сцене студенты-
художники становились героями произведений 
Д. Фонвизина, К. Гоцци, У. Шекспира, 
А. Грибоедова, раскрывая в себе актерские, тан-
цевальные и певческие способности. Незабывае-
мыми стали творческие проекты преподавате-
лей Н. Е. Пивоваровой и Ю. А. Зайковой: конфе-
ренции, викторины, театрализованные уроки.  

В памяти многих поколений студентов 
навсегда остались занятия по безопасности жиз-
недеятельности. Григорий Иванович Ваганов – 
ветеран Великой Отечественной войны – учил 
студентов патриотизму и стойкости. Неутомимый 
участник городских спортивных мероприятий, 
своим примером учил ценить жизнь и здоровье.  

Около 30 лет передают свои знания и опыт 
студентам Юлия Афанасьевна Зайкова и Елена 
Владимировна Чертова. Опытный педагог Юлия 
Афанасьевна активно занимается методической 
работой, является разработчиком программ по 
дисциплинам «История искусств» (раздел «За-
падноевропейское искусство»), «Декоративно-
прикладное искусство и народные промыслы», 
«Индивидуальный проект», междисциплинарно-
му курсу «Учебно-методическое обеспечение 
учебного процесса». На протяжении многих лет 
является руководителем педагогической и учеб-
ной практики по изучению памятников искус-
ства в других городах. 

Юлия Афанасьевна делится с нами своим 
отношением к работе и студентам: «Мне хочется 
сделать преподаваемые предметы интересными, 
понятными, вложить в них максимум информа-
ции. Соответственно, есть и требования к зна-
нию предмета. Огорчает, когда студент скучный 
и неактивный, не готовится к семинару, тесту, не 
прикладывает никаких усилий... К счастью, это 
небольшая часть студенчества, в основном сту-
денты прилежно относятся к занятиям. Студен-
ты всегда и во все времена отличаются изобре-
тательностью. Работать со студентами мне нра-
вится. И всегда немного грустно расставаться с 
ними. Радуешься их успехам, приятно, когда о 
тебе помнят, поздравляют с праздниками» [5]. 

Елена Владимировна на своих занятиях 
прививает любовь к английскому языку. Ребята 
изучают язык с опорой на тексты по истории 
изобразительного искусства, осваивают профес-
сиональную лексику. Наряду с преподаватель-
ской деятельностью Елена Владимировна ак-
тивно занималась общественной работой, долгие 

годы возглавляя профсоюзную организацию ху-
дожественного училища, а после реорганиза-
ции – факультета.  

С открытием высшего образования  
в 2014 году на кафедре живописи и дизайна ра-
ботает известный искусствовед, кандидат исто-
рических наук, доцент, член Союза художников 
России, Отличник Министерства культуры СССР 
Галина Семеновна Трифонова. Галина Семеновна 
преподает историю отечественного и зарубеж-
ного искусства и культуры; историю и теорию 
композиции, анализ произведений изобрази-
тельного искусства, музейную практику. Галина 
Семеновна – участник международных, россий-
ских, региональных и вузовских научных конфе-
ренций, автор около тысячи публикаций об оте-
чественном и зарубежном искусстве в различных 
изданиях, каталогах и монографиях. 

Долгое время Г. С. Трифонова работала ис-
кусствоведом в крупнейших музеях Челябинска. 
Галина Семеновна вспоминает: «Оказавшись в 
картинной галерее в 1978 году, мне было дарова-
но заняться всем, к чему звала моя душа: искус-
ством классического Запада и русским классиче-
ским искусством, творчеством старых мастеров и 
молодых художников – моих современников и 
ровесников – художников Южного Урала» [6].  

Галина Семеновна принимала участие в со-
здании концепции и коллекции художественного 
музея Южно-уральского государственного уни-
верситета. При непосредственном участии Гали-
ны Семеновны в 2016 году в здании Центральной 
городской школы искусств был открыт первый в 
Челябинске зал-музей основоположника профес-
сионального искусства живописи в Челябинске 
художника Н. А. Русакова (1888–1941) [6]. 

Галина Семеновна – автор первых моно-
графий о творчестве южноуральских художни-
ков и альбомов, посвященных их творчеству. За 
время искусствоведческой профессиональной 
практики организовала около 150 художествен-
ных выставок с каталогами и постоянных музей-
ных экспозиций отечественного и западноевро-
пейского искусства, активно участвовала в ком-
плектовании музейного собрания Челябинской 
областной картинной галереи [2]. 

Многолетний самоотверженный труд 
преподавателей социально-гуманитарных и 
психолого-педагогических дисциплин факуль-
тета изобразительного искусства Южно-
Уральского государственного института искус-
ств имени П. И. Чайковского, посвятивших всю 
свою жизнь важнейшей задаче – воспитанию и 
образованию будущих художников – несо-
мненно, является ярким примером профессио-
нального героизма.  

  

https://uyrgii.ru/uchyonaya-stepen/kandidat-istoricheskih-nauk
https://uyrgii.ru/uchyonaya-stepen/kandidat-istoricheskih-nauk
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Профессионально-педагогическая дея-
тельность преподавателя высшей школы харак-
теризуется многоаспектностью и разнопланово-
стью выполняемых трудовых задач, высокими 
требованиями к квалификации и личностным 
качествам со стороны образовательных органи-
заций, педагогического сообщества и коллекти-
ва, студенчества и их родителей (законных пред-
ставителей), общества и государства, в целом.  

Широкий диапазон выполняемых вузов-
скими педагогическими работниками трудовых 
обязанностей, которые включают учебную, мето-
дическую, воспитательную деятельность, также 
дополняется требованиями к ведению научно-
исследовательской работы. Данная особенность 
обусловлена спецификой вузовской академиче-
ской среды, в которой педагоги осуществляют 
профессиональную деятельность не только в ча-
сти преподавания и воспитания студенческой мо-

лодежи, но и как исследователи и ученые в опре-
деленной отрасли научного знания.  

К сожалению, стереотипное представление 
о работе вузовской системы образования неред-
ко демонстрирует отношение некоторых её 
представителей к осуществлению научной дея-
тельности как повинности, обязательно требуе-
мой в рамках профессиональной среды вуза. Мо-
тивами к такой интерпретации научного процес-
са достаточно часто становятся трудности про-
фессиональной деятельности: большая педаго-
гическая нагрузка (например, при работе на пол-
торы или две ставки); хаотичность и неустойчи-
вость учебного расписания; высокие эмоцио-
нальные нагрузки при работе со студентами 
определенных категорий (обучающиеся с огра-
ниченными возможностями здоровья и инва-
лидностью, студенты с девиантными поведени-
ем и агрессивным стилем общения); необходи-
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мость своевременного оформления большого 
массива учебно-методической документации по 
читаемым учебным дисциплинам и реализуе-
мым образовательным программам; чрезмерный 
объем деловых коммуникаций со студентами и 
коллегами по каналам телефонной связи, элек-
тронной почты, социальных сетей и мессендже-
ров. Все эти условия становятся преградой к под-
готовке научных трудов, т. к. исследовательская 
работа требует вдумчивости, а также, как мы от-
мечали ранее в других публикациях, технологи-
чески и психологически комфортного простран-
ства, отсутствие которого создает большие по-
мехи и напряженность для работы [2, с. 71]. 

Тем не менее, опыт работы высших учеб-
ных заведений, в том числе г. Челябинска, 
наглядно демонстрирует ярких представителей 
вузовской интеллигенции, которые вносят до-
стойный вклад в развитие научной мысли, созда-
вая уникальные исследования в своей отрасли, 
занимающие достойное место в образовательном 
пространстве вузов. Качественно подготовленные 
и оформленные труды, обладающие актуально-
стью, теоретической и практической значимо-
стью, научной новизной и содержащие ценную 
информацию для профессионального сообщества, 
являются, по нашему глубокому убеждению, 
драйвером развития для всей научной отрасли.  

Именно поэтому мы, вслед за другими ис-
следователями, хотели бы акцентировать вни-
мание на содержании понятия научного творче-
ства. Данному феномену посвящено множество 
научных публикаций, статей, произведений 
учебной, методической и справочной литерату-
ры, диссертационных работ, рассматривающих 
его с позиции педагогического, психологическо-
го, социологического и философского дискурсов.  

Наиболее полное исследование феномена 
научного творчества принадлежит Е. А. Шиш–
кину, который, анализируя обширный массив 
научных трудов по искомой проблеме, отмечает, 
что данный вопрос раскрывался в работах антич-
ных (Августин Аврелий, Аристотель, Платон), ев-
ропейских (Г. Гегель, Р. Декарт, И. Кант, Ф. Ницше) 
и отечественных философов (Н. А. Бердяев, 
А. Ф. Лосев, П. А. Флоренский), ученых-педагогов, 
психологов и социологов (М. Вебер, Л. С. Вы–
готский, Э. Фромм, К. Г. Юнг) [6, с. 3–5]. 

Среди современников, занимающихся во-
просами организации и методологии научных 
исследований, следует выделить Г. Д. Боуш, 
Н. С. Воронцову-Орлову, Н. А. Горелова, В. А. Кан–
ке, М. С. Мокия, С. Д. Резника.  

Процесс научного творчества определяет-
ся исследовательским мышлением преподавате-
ля, которое, по мнению ученых, уже само по себе 
носит творческий характер, т. к. требует креа-
тивности, поиска новых подходов в решении 
научной проблемы, продумывания стратегии 

исследования с целью обеспечения качественно-
го результата [1, с. 61].  

Именно поэтому мы считаем, что научное 
творчество преподавателя является органичной 
частью его педагогического мастерства, т. к. про-
цесс познания, анализа, интерпретации научных 
текстов и формирования на их основе новых 
идей в исследовательском процессе способствует 
совершенствованию большей части профессио-
нальных умений педагога, а также духовному 
обогащению личности.  

Еще одной важной составляющей научно-
го творчества является Я-концепция в формиро-
вании самостоятельности или, говоря категори-
ями К. Г. Юнга, самости [7], т. е. стремлении к са-
мопознанию, рефлексии, свободному развитию, 
формированию своего уникального жизненного 
пути и цельности личности. Так, В. С. Мухина де-
лает акцент на значимости самосозидания лич-
ности исследователя, который решает научные 
проблемы, ищет новые ориентиры в процессе 
своих исследований, развивает свой потенциал, 
занимает субъектную позицию в рамках реали-
зуемых научных изысканий [4, с. 183–184]. 

Для понимания сути вопроса, нам также 
требуется охарактеризовать структуру научного 
творчества и понять, чем она обеспечивается. 
И. В. Верховинская, М. В. Курноскина, О. В. Трес–
кина в исследовании психологических основ 
научного творчества выявили критерии научно-
творческой активности, которые включают ко-
гнитивный, коммуникативный, рефлексивный и 
мотивационно-ценностный компоненты [5, с. 13].  

Когнитивный компонент определяется 
особенностями познавательной деятельности и 
стиля мышления исследователя, интенсивно-
стью мыслительных процессов, гибкостью ума, 
интеллектуальной направленностью к познанию 
окружающего мира, явлений и событий, проис-
ходящих в нем, интересам к определенной обла-
сти знаний.  

Особенности социального взаимодействия 
в научном сообществе, коллективе, с окружаю-
щими людьми; степень развитости устной и 
письменной речи; умение осуществлять эффек-
тивное научное сотрудничество и коммуника-
цию в разных жизненных обстоятельствах; слу-
шать, воспринимать и проявлять эмпатию к кол-
легам – всё это характеристики коммуникатив-
ного компонента научного творчества.  

Рефлексивный компонент обеспечивает 
личности преподавателя способность к самоана-
лизу деятельности, видение положительных ре-
зультатов и возможных недочетов в работе, уме-
ние принимать временные неудачи как объек-
тивную реальность на пути к своим стратегиче-
ским научным целям. 

Заключительный, мотивационно-ценност-
ный компонент, позволяет формировать цен-
ностные ориентации, которые могут корректи-
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роваться и изменяться в зависимости от опыта и 
условий процесса исследований, он также обес-
печивают мотивационную основу для творче-
ской и познавательной активности, стремление к 
самовыражению и опытно-поисковой деятель-
ности, степень интеллектуальной и эмоциональ-
ной вовлеченности в исследовательский процесс.  

Несмотря на широту изучения проблем 
научного творчества, в некоторой степени остает-
ся в стороне вопрос формирования условий для 
его осуществления. Среди них: на макроуровне – 
общемировые, социально-экономические, поли-
тические, нормативно-правовые условия; на мик-
роуровне – организационные, финансово-хо–
зяйственные, материально-технологические и др.  

Однако в масштабах отдельной личности 
важным условием среди прочих является чита-
тельская компетентность ученого, степень 
сформированности его информационно-
профессиональных умений. 

Читательские практики преподавателя-
исследователя предполагают, во-первых, умение 
осуществлять поиск необходимых печатных или 
цифровых материалов по различным характери-
стикам и разными способами, а во-вторых, обес-
печивать сам процесс и качество чтения на регу-
лярной основе как постоянный навык.  

Для поиска литературных источников ис-
пользуются поисковые системы – справочные 
книжные издания, традиционные каталоги и 
картотеки, электронные каталоги и базы дан-
ных, сетевые ресурсы, указатели научных публи-
каций. Умение разыскивать нужную информа-
цию в оптимальном временном режиме и с ми-
нимальными затруднениями обеспечивает воз-
можность чтения хорошо подобранной литера-
туры, которая учитывает особенности восприя-
тия текстового материала (верстка, величина и 
начертание шрифтов, стилистические особенно-
сти речи автора, удобство конструкции книжно-
го или периодического издания и пр.) и отвечает 
всем требованиям и запросам исследователя.  

Эффективность и качество чтения исследова-
теля характеризуется, прежде всего, с позиции смыс-
лового понимания содержания научного текста, его 
интерпретации, запоминания ключевых идей ав-
тора возможностью использования полученных 
знаний в практической научной деятельности.  

Видовое разнообразие литературы науч-
ной тематики, представленное в форме канди-
датских и докторских диссертаций, авторефера-
тов диссертаций, монографий, сборников науч-
ных трудов, статей, тезисов научных статей и 
аннотаций, аналитических обзоров, научных до-
кладов и дайджестов способствует выбору ис-
точников для организации исследований.  

Т. С. Макаренко, изучая особенности фор-
мирования культуры чтения научной литерату-
ры, выделила важные принципы – целенаправ-
ленность, систематичность, последовательность, 

доступность текста, систематичность, критич-
ность к прочитанному, творческая рефлексия 
чтения [3, с. 83–86]. На наш взгляд, обозначен-
ные принципы могут быть полезными для мно-
гих ученых.  

Чтение научной литературы – базовая ос-
нова для реализации научного творчества пре-
подавателя, которая позволяет понимать глу-
бину изучаемых явлений, проводить сравни-
тельный анализ, трактовать и осуществлять 
исследовательский процесс. Оно также обога-
щает личность исследователя, делая его ум бо-
лее гибким и восприимчивым к изменяющимся 
условиям и стремительному развитию обще-
ственного прогресса.  

Поводя итоги вышесказанному, мы можем с 
уверенностью отметить многогранность проблем 
изучения научного творчества в профессиональ-
ной деятельности преподавателя высшей школы. 
Подходы к этому феномену с точки зрения разных 
гуманитарных и общественных наук позволяют 
исследовать данную проблему с разных аспек-
тов – как теоретических, так и прикладных.  

В заключение требуется отметить целесооб-
разность развитых умений к реализации научного 
творчества со стороны преподавателя в конкрет-
ных видах его профессиональной деятельности. 

С точки зрения организации учебного про-
цесса со студентами, научно-творческая актив-
ность позволяет преподавателю проводить лек-
ционные занятия на достойном теоретическом 
уровне, делать их более содержательными и ди-
дактически выверенными, гибко ориентиро-
ваться в определенной педагогической ситуации, 
находить убеждающую аргументацию, совер-
шенствовать коммуникативные умения.  

С позиции воспитательной деятельно-
сти – применять креативные идеи в подготовке 
мероприятий образовательного характера со 
студентами, находить психологически и педаго-
гически верные подходы к мотивированию обу-
чающихся к участию во внеучебной работе, раз-
витию их социальной активности, привлекать к 
участию в волонтерстве и другим гуманистиче-
ски ориентированным формам социализации.  

В направлении организации собственной 
научной деятельности –находиться в центре 
научной жизни в качестве компетентного лектора 
и ученого, быть активным творцом научных ис-
следований, взаимодействовать внутри научного 
сообщества, обеспечивать научное сотрудниче-
ство и академические связи между вузами города, 
региона, страны, презентовать научные труды и 
открытия для заинтересованной общественности. 

В процессе сопровождения и руководства 
научно-исследовательской работой студентов – 
быть примером высококвалифицированного 
научно-педагогического работника для заинте-
ресованных и одаренных обучающихся, стать 
наставником в формировании исследователь-
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ских навыков, формировать и развивать соб-
ственные научные школы.  

Так или иначе, научное творчество в педа-
гогической деятельности вузовского преподава-
теля занимает важное место в структуре его 
компетенций и личностных качеств, обладая ко-

торыми, он сможет не только внести значимый 
вклад в подготовку будущих специалистов, пла-
номерное развитие конкретного вуза и всей си-
стемы образования, но и стать самостоятельным, 
творческим и уверенным в себе субъектом науч-
но-образовательного процесса.  
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Значимость национальной культуры для 
общества заключается в выполнении ею ряда 
фундаментальных функций, без которых невоз-
можно устойчивое развитие социума. Прежде 
всего, это идентификационная функция: культу-
ра формирует у человека чувство принадлежно-

сти к народу, ощущение «мы», основанное на 
общности исторической судьбы, языка и тради-
ций. Это чувство является духовным фундамен-
том личностного самоопределения. Одновре-
менно культура выполняет ценностно-
нормативную функцию, выступая хранилищем 
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нравственных, этических и эстетических идеа-
лов, которые она транслирует из поколения в 
поколение, обеспечивая преемственность и ста-
бильность общественной морали. 

На этой основе реализуется консолидиру-
ющая и стабилизирующая роль национальной 
культуры. Общие культурные коды и символы 
объединяют людей в многонациональном обще-
стве, смягчают социальные противоречия и вы-
ступают мощным средством профилактики де-
структивных явлений, создавая здоровый социо-
культурный климат. Наконец, познавательная и 
развивающая функции обеспечивают связь вре-
мен, делая исторический опыт и мудрость пред-
ков доступными для новых поколений. Именно 
национальная культура служит основой для вос-
питания, образования и личностного роста, 
предоставляя бесценный материал для осмыс-
ления мира и места человека в нем. 

Исследования бурятской культуры прово-
дились философами, этнографами, социологами, 
культурологами. Общие вопросы развития этни-
ческой культуры рассматривали С. А. Арютюно-
ва, Н. Л. Жуковская, В. С. Кулемзина. Среди уче-
ных Республики Бурятия, посвящавших свои 
труды разным аспектам изучения бурятского 
этноса, можно назвать Л. Л. Абаеву, И. С. Урбана-
еву, Б. Б. Батуева, Ю. Б. Рандалова, Ц. Ц. Чойропо-
ва, Л. В. Санжееву, Д. А. Николаеву, Н. Б. Дашиеву, 
Т. Д. Скрынникову, Т. А. Бороноеву, В. Л. Кургузо-
ва, В. Ц. Найдакову и др.  

Сегодня бурятская культура – это дина-
мичная система, которая ищет новые формы су-
ществования в условиях глобализации, но при 
этом основана на твердом фундаменте традиций. 
Основу культурного богатства бурятского наро-
да составляют глубокие духовные практики, са-
мобытное искусство и стройная система обыча-
ев, регламентировавших все сферы жизни. Уни-
кальность бурятской культуры во многом опре-
делена гармоничным сосуществованием буд-
дизма, шаманизма, православия. Шаманизм как 
исконная вера определял отношение к природе, 
почитание духов-хозяев местности (эжинов) и 
предков. Буддизм, принесший с собой письмен-
ность, философию и развитое искусство, обога-
тил мировоззренческую систему. Многие буряты 
обращались к шаманам для решения земных 
проблем (болезни, неудачи) и к ламам – для ду-
ховного роста и отправления загробных ритуа-
лов. Экологическое сознание, выраставшее из 
шаманизма, запрещало наносить вред природе 
без крайней необходимости. Священные места 
(обо) и источники (аршаны) почитаются до сих 
пор. Эта религиозная двойственность сохраняет-
ся и сегодня. 

Одним из направлений, ярко демонстри-
рующих стремление к сохранению традицион-
ной культуры, стало возрождение религиозной и 

обрядовой жизни. В Бурятии наблюдается вос-
становление разрушенных дацанов и строитель-
ство новых, растет авторитет лам и шаманов, 
многие из которых активно участвуют в обще-
ственной жизни. Традиционные праздники, та-
кие как Сагаалган (Новый год) и Сурхарбан 
(праздник-соревнование), обрели официальный 
статус и широко празднуются [9; 8; 2, с. 45–54].  

Венцом духовной культуры бурятского 
народа стал героический эпос «Гэсэр», сравнива-
емый по масштабу с тибетским и калмыцким 
эпосом. Его исполнение сказителями-
улигершинами было настоящим сакральным 
действом. Не менее богата песенная традиция: 
лирические песни (дуунууд), танцевальные 
напевы (ёохор) и благопожелания (юрол), сопро-
вождавшие все значимые события – от рождения 
до свадьбы. Знаменитый танец «Ёхор», исполня-
емый в кругу, символизирует единство народа и 
космический круговорот.  

Главным элементом сохранения традици-
онной культуры любого народа выступает язык. 
Проблема сохранения бурятского языка стала 
особенно актуальной в современном обществе. 
Бурятский язык внесен ЮНЕСКО в Красную кни-
гу языков, находящихся под угрозой исчезнове-
ния, со статусом «severely endangered». Это озна-
чает, что на нем говорит в основном старшее по-
коление, в то время как родители хотя и пони-
мают его, но с детьми общаются на русском. Ис-
следования показывают, что до 70% бурят не 
знают родного языка [7, с. 44–56].  

Отрадно отметить, что происходит рост 
интереса к бурятской национальной культуре 
среди молодежи. По данным социологических 
опросов, молодое поколение бурят проявляет 
повышенный интерес к своему наследию: «85,9% 
бурятской молодежи считает необходимым зна-
ние родного языка, так как он сохраняет само-
бытность народа и его культуру» [11, с. 18]. По-
пулярностью у населения, в том числе у молоде-
жи, пользуются бурятский спорт, фольклор, фе-
стивали, пропагандирующие национальную 
культуру («Алтаргана»).  

Большое значение в жизни бурят имели 
социально-бытовые обычаи, а общество регули-
ровалось строгими нормами. Гостеприимство 
возводилось в ранг добродетели. Гостя встреча-
ли на границе родовых земель, устраивали в его 
честь пир и одаривали подарками. Почитание 
старших и культ семьи были основой социаль-
ной иерархии. Каждый бурят знал свою родо-
словную до 7–9 колена. 

Сохранение и развитие бурятской нацио-
нальной культуры происходит благодаря скоор-
динированным усилиям широкого круга специа-
листов и организаций, осуществляется при ак-
тивной поддержке государства, при его содей-
ствии на институциональном уровне. Ученые-
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лингвисты, фольклористы ведут научную работу 
по документированию языка, исследования по 
выявлению и фиксации объектов нематериаль-
ного культурного наследия [1; 10]; деятели 
культуры и СМИ занимаются его популяризаци-
ей, что выражается в научных форумах, публика-
циях научных работ, разнообразных культурных 
формах [6, с. 278–283]. На сегодняшний день ве-
дутся активные попытки систематизировать и 
сохранить наследие.  

Театр песни и танца «Байкал», например, 
выиграл грант на запись, оцифровку и создание 
методических рекомендаций по преподаванию 
старинных бурятских песен, манера пения кото-
рых находится на грани утраты; наследие выда-
ющихся мастеров сохраняется и изучается спе-
циалистами Национального музея истории Буря-
тии. Так, в текущем году музеем был реализован 
проект по созданию виртуальной экскурсии по 
легендарной скульптурной композиции «Буд-
дийская мандала Гунриг» выдающегося мастера 
Санжи-Цыбика Цыбикова; институциональную 
поддержку оказывают Буддийская традицион-
ная Сангха России и государственные структуры, 
включая Народный Хурал, а масштабные обще-
ственные инициативы, подобные фестивалю 
«Алтаргана», обеспечивают живую связь тради-
ции с современностью, создавая комплексную 
систему сохранения культурного наследия. 

Значимую роль в сохранении и популяри-
зации национальной культуры играет театр, ко-
торый представляет собой уникальный социаль-
ный институт, обладающий исключительной 
способностью к синтезу различных искусств – 
слова, изображения, музыки и пластики. Эта син-
тетическая природа делает театр мощным ин-
струментом формирования и развития нацио-
нальной культуры, позволяя ему наиболее полно 
и эмоционально доносить до зрителя её специ-
фические особенности. 

На территории Республики Бурятия функ-
ционируют несколько профессиональных теат-
ров, популяризирующих национальную культуру.  

Бурятский театр оперы и балета 
им. Г. Ц. Цыденжапова в своей репертуарной по-
литике гармонично сочетает мировую классику 
(произведения Чайковского, Хачатуряна, Шопе-
на, Пуччини, Верди) с национальным компонен-
том. Так, среди постановок, отражающих нацио-
нальный колорит, – балеты «Красавица Ангара», 
«Земля веры – Баргуджин Тукум», оперы «Эреэн-
хэн», «Энхэ Булат Батор», вечера бурятской му-
зыки. Этот подход делает театр выдающимся 
явлением: с одной стороны, он соответствует 
высочайшим международным стандартам, с дру-
гой – сохраняет и развивает национальную куль-
турную специфику. 

Театр стал настоящей визитной карточкой 
бурятской культуры на международной арене. Его 

активная гастрольная деятельность по России и 
зарубежью способствует не только популяризации 
бурятского искусства, но и укреплению престижа 
всей бурятской культуры в мировом пространстве. 

Бурятский академический театр драмы 
им. Х. Намсараева на протяжении всей своей ис-
тории сохраняет статус ключевого центра разви-
тия национальной драматургии и разговорного 
жанра на бурятском языке. Его неизменная мис-
сия заключается в сохранении и приумножении 
богатого наследия бурятской театральной куль-
туры, что имеет непреходящее значение для 
поддержания языковой идентичности народа. 

Миссия театра заключается не только в со-
хранении языкового наследия, но и в создании 
новых произведений, отражающих современную 
бурятскую идентичность. Многие постановки 
театра стали поистине визитной карточкой рес-
публики, отражающей страницы ее истории, по-
казывающей национальный характер и колорит, 
наглядно демонстрирующей жизнеспособность и 
востребованность бурятской культуры («Улей-
ские девушки», «Полет. Бильчирская история», 
«Эмгээ», «Дорж», «Хулэр тумэрэш амисхал. Дыха-
ние бронзы» и др.) [5]. 

Невозможно переоценить значение люби-
тельских театров – они являются корневой, ба-
зовой средой для сохранения и бытования куль-
туры. Именно в этих коллективах зачастую бе-
режнее всего хранятся фольклорные традиции и 
локальные особенности. В Республике Бурятия 
активно работает множество любительских те-
атров, которые регулярно участвуют в фестива-
лях и представляют зрителям спектакли на раз-
личные темы. Например, значительную актив-
ность проявляют такие коллективы, как народ-
ный театр эстрадных миниатюр «Гоп-компания» 
из Тарбагатайского района, творческий коллек-
тив Дома культуры им. А. П. Вагжанова, Заигра-
евский театр «Лестница», Кижингинский народ-
ный театр, а также театральная студия «Атмо-
сфера» из Селенгинского района [4].  

Любительские театры позволяют сохра-
нять традиционные формы искусства, танце-
вальной, песенной и драматургической культу-
ры народа. Затрагивая в своих постановках ле-
генды, мифы, исторические события региона, 
они способствуют укреплению национального 
самосознания зрителей, актеров и постановщи-
ков представлений, формируют чувства гордо-
сти и патриотизма к своему краю. Коллективы 
ведут большую работу по изучению, возрожде-
нию и пропаганде этнического наследия бурят-
ского народа. В постановках отражается жизнь 
кочевников, ценности народа, его отношение к 
природе, традиции и обрядовые действия. Фе-
стивали, конкурсы республиканского и всерос-
сийского уровня позволяют участникам проде-
монстрировать высокий уровень постановок, 
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актерского мастерства, выразить любовь к свое-
му народу и его культуре.  

Функции любительских театров многооб-
разны: они обеспечивают широкий охват и до-
ступность культурного творчества, служат точ-
кой входа для молодых актеров и зрителей, фор-
мируют живую среду для существования языка и 
традиций. Благодаря любительским театраль-
ным постановкам происходит передача культур-
ных ценностей, обеспечивается преемственность 
поколений. Эти коллективы часто становятся 
инкубаторами новых талантов и эксперимен-
тальными площадками для поиска современных 
форм выражения национальной идентичности, 
выступают значимым фактором интеграции и 
укрепления социальных связей. 

В совокупности профессиональные и лю-
бительские театры Бурятии образуют много-
уровневую систему, обеспечивающую преем-
ственность культурных традиций и их развитие 
в современных условиях. Их деятельность явля-
ется наглядным примером того, как через искус-
ство происходит формирование и укрепление 
национальной культурной идентичности. 

Проведенное исследование наглядно де-
монстрирует, что театральные коллективы вы-
ступают одним из наиболее действенных меха-
низмов формирования и развития национальной 
культуры, что особенно ярко проявляется на 
примере Бурятии. В условиях глобализации и 
стирания культурных границ театр становится 
тем уникальным пространством, где происходит 
диалог между традицией и современностью, где 
национальное самосознание не только сохраня-
ется, но и получает новый импульс для развития. 

Деятельность театров Бурятии – от акаде-
мических гигантов, какими являются Театр опе-
ры и балета и Бурятский драматический театр, 
до многочисленных любительских коллекти-
вов – образует целостную экосистему, обеспечи-
вающую преемственность культурных традиций. 
С одной стороны, крупные театры выполняют 
репрезентативную функцию, транслируя дости-
жения национальной культуры на российскую и 
мировую арену, поднимая её престиж и узнавае-
мость. С другой стороны, народные театры со-
храняют аутентичность, обеспечивают широкий 
охват аудитории и становятся питательной сре-
дой для новых талантов. 

Синтетическая природа театрального ис-
кусства позволяет ему наиболее полно и эмоци-
онально воплощать духовные ценности, истори-
ческий опыт и мифологию народа, выполняя при 
этом ключевые социальные функции: иденти-
фикационную, трансляционную, консолидирую-
щую и инновационную. Именно театр сегодня 
помогает бурятской культуре не просто сохра-
нять свою уникальность, но и динамично разви-
ваться, находить новые формы выражения и 
оставаться актуальной для молодого поколения. 

Таким образом, поддержка и развитие те-
атрального искусства в национальных регионах 
России представляется стратегически важной 
задачей, направленной на укрепление культур-
ного суверенитета страны и сохранение её бога-
тейшего этнокультурного разнообразия. Опыт 
Бурятии доказывает, что театр способен быть не 
просто зеркалом национальной культуры, но и 
активным творцом, формирующим её настоящее 
и будущее. 
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ОТ ТЕКСТА К ТКАНИ: ДЕКОНСТРУКЦИЯ В ФИЛОСОФИИ И ЕЕ ВОПЛОЩЕНИЕ В МОДЕ 

Аннотация. Статья посвящена исследованию деконструкции как ключевого явления в культуре 
постмодернизма. Рассматривается зарождение этого понятия от философских трудов М. Хайдеггера 
и Ж. Деррида до его практического воплощения в области моды и дизайна костюма. В работе анализиру-
ется, как теоретические принципы деконструкции были визуализированы в творчестве первооткрыва-
телей деконструктивизма Рей Кавакубо, Йоджи Ямамото и Мартина Марджелы. Статья демонстриру-
ет, как деконструкция трансформировала понятия формы, функциональности и телесности, утвердив-
шись в качестве влиятельного и актуального направления в современной моде. 
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FROM TEXT TO FABRIC: DECONSTRUCTION IN PHILOSOPHY AND ITS REPRESENTATION IN FASHION 

Annotation. The article is devoted to the study of deconstruction as a key phenomenon in the culture of 
postmodernism. The origin of this concept from the philosophical works of M. Heidegger and J. Derrida before his 
practical realization in the field of fashion and costume design. The paper analyzes how the theoretical principles of 
deconstruction were visualized in the works of the pioneers of deconstructivism, Rei Kawakubo, Yoji Yamamoto and 
Martin Margiela. The article demonstrates how deconstruction has transformed the concepts of form, functionality, 
and corporeality, establishing itself as an influential and relevant trend in contemporary fashion. 
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Постмодернизм – важный период в культуре 
второй половины XX века и начала XXI века, интер-
претируемый как течение, пришедшее на смену 
эпохе модернизма. Переход от модерна к постмо-
дерну выражается несоответствием базовых дан-
ных модернизма требованиям нового времени.  

Идеология модерна предполагала построе-
ние общества, опирающегося на рационализм, 

развитие технологий и науки. Ключевой концеп-
цией становится прогресс, в котором главным 
является рациональный человек-потребитель, а 
природа остается где-то за пределами внимания 
людей. Однако период исчерпал себя. Француз-
ский философ Жан-Франсуа Лиотар определяет 
эту новую эпоху как «недоверие к метарасска-
зам» – всеобъемлющим идеологическим систе-
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мам, таким как прогресс, освобождение человече-
ства, которые модерн предлагал в качестве уни-
версальных истин. Эти «большие истории» поте-
ряли свою убедительность и легитимность [8]. 

На смену модернизму приходит постмо-
дернизм, характеризующийся индивидуализмом, 
иронией, парадоксальностью, цитатностью и 
концептуальностью. Постмодернизм – это осо-
знание бытия, культуры, мышления как игры. В 
то время как модерн был направлен на стремле-
ние к новому, постмодерну эти устремления ока-
зались чуждыми. Направление не создает ничего 
нового, оно вносит непредсказуемость и антиси-
стему [9]. Американский теоретик Фредрик 
Джеймисон рассматривает эту черту как «глу-
бинную беспредпосылочность», для которой ха-
рактерны пастиш и ностальгия. Пастиш, в отли-
чие от пародии, является «пустой пародией», 
безыроничным цитированием прошлых стилей, 
их случайным склеиванием в некий коллаж, где 
утрачена связь с оригинальным историческим 
контекстом [6].  

Нормой для культуры постмодерна стано-
вится отрицательное отношение к прошлому, 
традиционному. Данный период не ограничива-
ется четкими правилами, свобода является пре-
рогативой. Смешение стилей, отсутствие имен, 
дат, конкретизации переносит искусство на со-
вершенно иной уровень. Исчезает понятие цен-
тра. Хаос занимает главенствующую роль.  

По-новому рассматривается значение те-
лесности. Тело трактуется как знаковая система, 
как некий текст, требующий прочтения. Для ос-
новы образа значимыми становятся: язык же-
стов, манера говорить, поведение, осанка, при-
вычки. У потребителя возрастает интерес к че-
ловеку и непосредственно к человеческому телу. 
Тело – форма индивидуальности, которая чита-
ется совершенно по-иному, нежели в модерне. 

Именно в период постмодернизма зарож-
дается такой термин, как деконструкция. Де-
конструкция (деструкция) – это философское 
понятие, предложенное М. Хайдеггером и тео-
ретически обоснованное Ж. Деррида. Немецкий 
философ Мартин Хайдеггер считал, что де-
струкция является способом нового восприятия 
жизни и образом мышления современной эпохи, 
для которого характерен отказ от рационализ-
ма. Он видел в ней метод «разборки» метафизи-
ческих систем для обнаружения их изначаль-
ных, но забытых смыслов. Эта мысль Хайдеггера 
была направлена против западноевропейской 
метафизики с ее стремлением к тотальным 
объяснениям. В своем фундаментальном труде 
«Бытие и время» он писал, что задача феноме-
нологической деструкции состоит в том, чтобы 
«прорубить путь к подлинным онтологическим 
истокам», которые были заслонены многовеко-

выми наслоениями философских догм [12]. 
Французский же философ Жак Деррида перенес 
этот метод в сферу языка и текста, утверждая, 
что «нет ничего вне текста», тем самым подчер-
кивая, что любой феномен, включая идентич-
ность и тело, представляет собой систему зна-
ков, подлежащую прочтению и интерпретации. 
Деррида настаивал на том, что любой текст со-
держит в себе внутренние противоречия, и за-
дача деконструкции – не разрушить, а вскрыть 
эти скрытые смыслы, показав, что любой автор-
ский замысел не является окончательным. 
Именно это вызвало потребность в провокации 
высвобождения мыслей, которые скрыты в глу-
бине текста. Вклад подобной информации очень 
часто не контролируется самим автором. Как 
говорил сам философ: «Деконструкция не явля-
ется, во-первых, простым логическим деструк-
турированием, логическим разоблачением про-
тиворечий. Деконструкция совершается глав-
ным образом не на уровне логики» [10, с. 26]. 
Этот подход радикальным образом повлиял на 
литературную критику и теорию. Французский 
семиолог Ролан Барт в эссе «Смерть автора» 
развил эту идею, провозгласив, что «рождение 
читателя приходится оплачивать смертью ав-
тора». Тем самым он утверждал, что смысл про-
изведения рождается не в голове его создателя, 
а в акте чтения, в диалоге между текстом и чи-
тателем, который и является тем простран-
ством, где происходит бесконечная игра и де-
конструкция значений [2]. 

Философская деконструкция задала новый 
способ мышления, поэтому в сфере визуального 
искусства и культуры ей требовалось практиче-
ское воплощение. Таким воплощением стал де-
конструктивизм, яркий представитель эпохи 
постмодернизма, основным принципом которого 
является переосмысление уже сложившихся по-
нятий и образов в костюме и моде в целом. 

Деконструктивизм – это не просто стиль и 
исключительный способ работы с формами и 
материалами, а некая концепция, которая позво-
ляет создавать неограниченное количество но-
вых контекстов на совершенно любом уровне 
искусства, где важным является смыслообразо-
вание. Он невозможен без критического мышле-
ния, направленного на разрушение существую-
щих стереотипов. Деконструкция – как игра, в 
которой отсутствует какая-либо систематизация 
и последовательность, путаются понятия о пре-
красном и безобразном, и всё воспринимается 
как небольшая ирония. Теперь форма приобре-
тает новую структуру, где главной является не 
функциональность, а эмоциональность.  

В области дизайна деконструкция пришла 
через критическое отношение к правилам к но-
вому видению традиций и разрушению канонов. 
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Родоначальниками этого направления стали 
японские дизайнеры Рей Кавакубо (Comme des 
Garçons) и Йоджи Ямамото, которые в начале 
1980-х годов бросили вызов западным канонам 
красоты и кроя. Показ прошел на Неделе моды в 
Париже в 1981 году и вызвал большой ажиотаж в 

мире [13]. Представленные модели отличались 
смелостью, экстравагантностью и нетипично-
стью решений. Измененный крой одежды, мно-
жество случайных деталей, асимметричность 
силуэтов полностью изменили вкусовые предпо-
чтение в мире моды (рисунок 1).  

 

 

Рисунок 1 – дизайн Р. Кавакубо 

Основными характеристиками концепций 
Йоджи Ямамото и Рей Кавакубо стали незавер-
шенность, гармоничность и подвижность в ком-
бинировании изделий. Коллекции вызвали пол-
нейший шок у зрителей. Одни восприняли япон-
ские модели как карикатуру на европейскую 
одежду, другие, наоборот, стали их почитателями, 
воспринимая увиденную одежду не как атрибут 
моды, а как произведение искусства, в котором 
читается совершенно новая философия. Они бук-
вально воплощали идеи Деррида, превращая пла-
тье из готового «текста» о женственности в 
«письмо», которое зритель должен был сам про-
честь и осмыслить. Й. Ямамото и Р. Кавакубо из-
менили конструкцию европейской одежды, сде-

лав ее незаконченной и асимметричной. Ямамото 
и Кавакубо стали духовными учителями для мно-
гих европейских дизайнеров. Они показали, что 
одежда существует не для того, чтобы в нее наря-
жаться, а для того, чтобы в ней жить (рисунок 2). 

Бельгиец Мартин Марджела продолжил 
эту идею, сделав процесс создания одежды ча-
стью ее смысла. Мало кто до его появления вы-
зывал у людей подобный восторг. Дизайнер от-
личался тем, что для него создавать обыденные 
эскизы казалось скучным, поэтому он творил 
одежду из всего, что только могло попасться под 
руку: пластик, фарфор, солома, стекло, шнурки, 
металл и многое другое (рисунок 3).  
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Рисунок 2 – дизайн Й. Ямамото 

 

Рисунок 3 – дизайн М. Марджелы 

В работах модельера читаются размышле-
ния о бренности бытия и недолговечности мод-
ных введений. Это отражается в макияжах, при-
ческах, поведении моделей на подиуме. Все они 
проецируют усталость, отчаяние, надломлен-
ность, разбитость и равнодушие. Образы строят-
ся с упором на время и опыт, где используется 
всё, что нам давно знакомо и понятно, но детали 
будто случайно собраны между собой, чем вызы-
вают дисгармонию и подвигают на мысли о пе-
реосмысление привычного. Всё, что было созда-
но его руками, являлось не просто одеждой, а 
напоминанием о том, что мода – это искусство, 
которое способно взывать к глубоким эмоциям и 
чувствам. Сам автор определял деконструкти-
визм как принятие традиционных, уже суще-

ствующих форм и нахождение способов их пере-
делать, с последующим переосмыслением назна-
чения и смысла.  

Нарушаются привычные связи, которые в 
дальнейшем ведут к созданию совершенно ново-
го образа. Деконструкция становится таким ме-
тодом, в котором изначальное целостное творе-
ние делится на отдельные элементы, где фраг-
мент начинает играть важную роль, а само про-
ектирование превращается в некую игру с ча-
стями, где соединяется несоединимое, рождают-
ся парадоксы и новые очертания.  

Деконструктивизм является инновацион-
ным направлением, которое прочно себя зареко-
мендовало на всемирных ежегодных показах 
мод, формируя свежие тенденции главных брен-
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дов одежды. Был сформирован принципиально 
новый взгляд на изменения моды в целом. По-
явились нестандартные решения, такие как рас-
падающиеся или незаконченные формы и силу-
эты, многослойность, совершенно иная структу-
ра одежды, показ открытых швов, асимметрич-
ность в строении костюма, гипертрофия форм, 
комбинирование сразу нескольких вещей в одну, 
смешивание стилей, необработанные края, ил-
люзия незавершенности и многие другие. В со-
временном мире деконструктивизм восприни-
мается как нечто необычное. Он может исполь-
зоваться в любом стиле, виде, на различных по-
казах, что дает этому направлению большие 
преимущества как универсальному течению. Яр-
ким примером служит творчество дизайнера 
Демны Гвасалии для Balenciaga, где гипертрофи-
рованные плечи, деформированные силуэты и 
намеренно «неуклюжие» пропорции становятся 
языком критики консьюмеризма и стандартов 
роскоши. 

Интересно, что параллельно моде декон-
структивизм также ярко заявил о себе в архитек-
туре. Такие архитекторы, как Заха Хадид, Фрэнк 

Гери и Даниэль Либескинд, использовали сход-
ные приемы: фрагментацию, манипуляции с по-
верхностью, искажение и асимметрию, бросая 
вызов традиционным понятиям гармонии. Их 
работы, как и работы модельеров-
деконструктивистов, доказывали, что эстетика 
беспорядка и дисгармонии может стать новым 
языком для выражения сложности современного 
мира. 

На сегодняшний день деконструктивизм 
является трендовым направлением и оказывает 
огромное влияние на современную моду. Данное 
направление основывается на глубокой филосо-
фии, в которой человеческая фигура становится 
арт-объектом, происходит стирание ее границ, 
рождаются поиски новых функций костюма за 
счет работы с его конструкцией. Появилась 
трансформирующаяся одежда, которая полно-
стью поменяла отношение к существующей мо-
де. Людей стала притягивать такая неоднознач-
ность в исполнении, отчего интерес к декон-
струкции в модном мире с годами только возрас-
тает, доказывая, что игра с формами и смысла-
ми – это бесконечный ресурс для творчества. 
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Современная система художественного 
образования находится в состоянии философ-
ского переосмысления. Прежде всего, необходи-
мо рассмотреть аксиологические основания ху-

дожественного воспитания, определяющие цен-
ностные ориентиры образовательного процесса. 
Глобализация, цифровизация и ускоренные 
культурные изменения поставили вопрос о том, 
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какие ценности и цели должно нести искусство в 
образовательном процессе [6, с. 45]. Если в ХХ 
веке главной задачей было формирование про-
фессиональных компетенций, то в XXI веке ак-
цент смещается на воспитание творческой, ду-
ховно устойчивой личности. Для этого необхо-
димо понять философские основания художе-
ственного воспитания – его смысл в жизни чело-
века и в развитии культуры. 

В российской традиции искусство всегда 
рассматривалось как путь к истине и духовному 
становлению (Бердяев, Соловьёв), а в китай-
ской – как путь к гармонии с природой и обще-
ством (Конфуций, Мэн-цзы). Несмотря на разли-
чия в мировоззрении, обе традиции признают 
воспитательную миссию искусства, его способ-
ность соединять эстетическое и моральное. 

Если аксиологический аспект подчеркива-
ет ценностную направленность, то антропологи-
ческий – раскрывает человека как целостное су-
щество. Аксиология образования определяет, 
какие ценности должен нести процесс обучения 
и воспитания. Китайская традиция основывается 
на конфуцианской идее гармонии и социального 
равновесия [4, с. 88]. Искусство в Китае – это 
форма самовоспитания, способ достижения 
внутреннего порядка и соответствия морально-
му идеалу. Конфуций писал, что «музыка воспи-
тывает сердце, а ритуал формирует поведение» 
[5, с. 27]. 

Российская традиция (Соловьёв, Бердяев, 
Ушинский) ставит в центр понятие духовности. 
Задача искусства – возвысить человека, пробу-
дить в нем творческое отношение к миру [1, 
с. 52]. По Соловьёву, красота есть форма добра, а 
воспитание через искусство – путь к нравствен-
ному совершенству [1, с. 26]. 

Таким образом, в Китае искусство встраи-
вается в социально-этическую систему, а в Рос-
сии – в религиозно-философскую. Однако обе 
модели придают искусству миссию морального 
воспитания, делая его мостом между индивиду-
альным и общественным. 

Следующий уровень анализа связан с он-
тологическим пониманием искусства как формы 
бытия. Антропологический подход позволяет 
рассматривать художественное образование как 
способ формирования целостного человека. В 
Китае эта идея оформляется в концепции «全人

教育» (quanren jiaoyu) – образования всесторонне 

развитой личности, где эстетическое, этическое 
и практическое единство воспринимаются как 
неразделимые [10, с. 56]. 

Российская педагогика развивает анало-
гичное понимание через понятие «воспитание 
целостной личности» (Ушинский, Сухомлин-
ский). В обеих странах человек понимается не 
только как носитель знаний, но и как творец 
культурных смыслов [3, с. 110]. 

Особый интерес представляет сравнение 
телесно-перцептивных аспектов педагогики. В 
Китае внимание уделяется синхронизации дви-
жения и мышления – в каллиграфии, музыке, 
живописи развиваются внутреннее равновесие и 
ритм. В России же антропологическая традиция 
больше связана с идей духовного воплощения, 
где тело – орудие выражения души [2, с. 233]. 

Современные исследования в области 
нейропедагогики и арт-терапии подтверждают 
актуальность такого синтеза [8, с. 132]. Искус-
ство становится механизмом развития эмоцио-
нального интеллекта, саморегуляции и внутрен-
него баланса. 

Культурно-онтологическое измерение: 
искусство как форма бытия 

Онтологический уровень раскрывает ис-
кусство как форму существования человека в 
культуре. В китайской философии искусство – 
это отражение Дао, естественного порядка ве-
щей, в котором человек находит свое место  
[5, с. 30]. 

В русской традиции (Бердяев, Флорен-
ский) искусство понимается как активное бого-
общение, творческое служение [2, с. 240]. Обе 
традиции рассматривают творчество как духов-
ный акт, связывающий человека с высшими цен-
ностями. 

Таким образом, художественное образова-
ние выполняет не утилитарную, а экзистенци-
альную функцию – формирует способность жить 
в культуре и через культуру. 

Рассмотрим, как эти философские принци-
пы воплощаются в современных образовательных 
практиках Китая и России. Современные реформы 

в Китае («美育进校园» – программа Министерства 

образования КНР 2020–2025 гг.) направлены на 
включение эстетического воспитания во все 
уровни школы и вуза [7, с. 118]. Основная цель – 
воспитать гражданина, способного чувствовать 
прекрасное и жить в гармонии с миром. 

В России аналогичные цели ставятся в 
рамках национального проекта «Культура» и 
развития детских школ искусств. Программы 
ориентированы на эстетическое и моральное 
воспитание, развитие креативного мышления и 
культурной идентичности [9, с. 80]. 

Отличие заключается в методологии: в 
Китае доминирует коллективно-ценностная па-
радигма (гармонизация социальных отношений), 
в России – персоналистическая (воспитание 
творческой индивидуальности). Тем не менее, в 
обеих странах происходит переход к «постакаде-
мической» модели, где знание сочетается с куль-
турным опытом и практикой самовыражения. 

Особое внимание в обеих странах уделяет-
ся повышению квалификации педагогов. В Китае 
акцент делается на психологической поддержке 
и арт-терапевтических методах в подготовке 
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учителей [10, с. 67], в России – на формировании 
ценностно-мировоззренческой позиции педагога 
[6, с. 49]. Эти направления дополняют друг друга 
и создают новое поколение педагогов, способных 
соединять культуру и личность. 

Таким образом, философские основы ху-
дожественного образования в обеих странах 
направлены на формирование гуманистического 
мировоззрения и культурного диалога. Фило-
софские основы художественного образования в 
Китае и России имеют разные истоки, но сход-

ные цели. Идея гармонии в Китае и духовности в 
России создают два вектора единой гуманисти-
ческой парадигмы. 

Современная педагогика может опираться 
на синтетическую модель, где восточная ориен-
тация на социальную гармонию дополняется 
западнорусским пониманием личностного пре-
ображения. Такой подход способствует развитию 
глобальной культурной коммуникации, укреп-
лению ценностей диалога, сотворчества и вза-
имного уважения между культурами. 
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THROUGH THE PAGES OF ALL-RUSSIAN FESTIVAL  
“GUITAR FIREWORKS: CELEBRATION OF SOUND AND MASTERY” 

Annotation. The article is devoted to the All-Russian Guitar Music Festival «Guitar Fireworks: Celebration of 
Sound and Mastery» which represents a large-scale event uniting performers, composers, and guitar enthusiasts 
from all over the country. The festival includes concerts by masters of classical, baroque, romantic, and Russian gui-
tar music. Special attention is paid to promoting unique performance techniques and preserving the traditions of 
Russian guitar art. The festival contributes to the development of musical education, exchange of experience be-
tween musicians of different generations, and strengthening Russia's cultural heritage. 

Keywords: festival; Guitar fireworks; conference; performer; creative meeting; presentation; original music. 

С 15 по 16 октября 2025 года на базе  
ЮУрГИИ им. П. И. Чайковского во второй раз 
прошел Всероссийский фестиваль «Гитарный 
фейерверк: праздник звука и мастерства». В 2024 
году по инициативе доцента кафедры оркестро-
вых народных инструментов ЮУрГИИ 
им. П. И. Чайковского Алексея Алексеевича Феду-
лова, при поддержке Министерства культуры 
Челябинской области был учрежден Всероссий-
ский фестиваль гитарного искусства. Цель фе-
стиваля заключается в популяризации гитары 
как музыкального инструмента, развитии гитар-
ного искусства и повышении уровня исполни-
тельского мастерства среди музыкантов. Фести-
валь направлен на поддержку молодых талантов, 
создание условий для творческого роста испол-
нителей и развитие музыкальной культуры в 
целом. Фестиваль объединил профессионалов и 
любителей гитары, обеспечив площадку для де-
монстрации научных изысканий, творчества ис-
полнителей и вдохновения зрителей, объеди-
ненных красотой звучания гитары.  

Программа фестиваля включала в себя яр-
кие концертные программы, насыщенные твор-
ческие встречи, презентации авторской музыки, 
а также семинар-практикум гитарных мастеров 
Ладимира Кузнецова (г. Магнитогорск) и Семена 
Елкина (г. Златоуст). 

Ярким событием фестиваля стала Между-
народная научно-практическая конференция 
«Теория и методика гитарного исполнитель-
ства». Участниками конференции стали препода-
ватели ГБОУ ВО «ЮУрГИИ им. П. И. Чайковского» 
(Россия, г. Челябинск), а также гости фестиваля: 
представители ФГБОУ ВО «Российский государ-
ственный университет им. А. Н. Косыгина» (Рос-
сия, г. Москва); ГБПОУ СО «Свердловское музы-
кальное училище им. П. И. Чайковского (кол-
ледж)» (Россия, г. Екатеринбург); МБУ ДО «Дет-
ская школа искусств № 14» (Россия, г. Нижний 
Новгород); УО «Белорусская государственная 
музыкальная академия» (Республика Беларусь, 
г. Минск); «Казахский национальный универси-
тет искусств» (Республика Казахстан, г. Астана). 

 

Участники Международной научно-практической конференции 
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На дискуссионной площадке в контексте 
заявленной темы конференции рассмотрены ак-
туальные вопросы теории и истории гитарного 
исполнительства в России и за рубежом, что спо-
собствует налаживанию связей в области профес-
сионального исполнительского искусства.  

Международную научно-практическую кон-
ференцию открыла Ольга Валентиновна Слуева, 
профессор, заведующий кафедрой оркестровых 
народных инструментов ЮУрГИИ им. П. И. Чайков-

ского, представив доклад «К девяностолетию му-
зыкального училища им. П. И. Чайковского: исто-
рический аспект истории развития кафедры рус-
ских народных инструментов». Основанная еще в 
первой половине XX века, кафедра оркестровых 
народных инструментов внесла значительный 
вклад в сохранение традиций национального 
инструментария и стала центром подготовки 
профессиональных музыкантов-исполнителей и 
педагогов.  

 

Участники и гости Международной научно-практической конференции 

Григорий Владимирович Новиков, препо-
даватель высшей категории МБУ ДО «Детская 
школа искусств № 14», представил доклад «Исто-
рико-исполнительский анализ Цикла из пяти 
прелюдий Эйтора Вилла-Лобоса», в котором рас-
смотрел ключевые аспекты творчества маэстро, 
оказавшего огромное влияние на развитие лати-
ноамериканской гитарной музыки. Автор доклада 
проанализировал исторические предпосылки со-
здания произведений, художественно-стилевые 
особенности, связь с народными традициями Бра-
зилии, а также современные тенденции исполни-
тельства. Особое внимание Г. В. Новиков уделил 
вопросам интерпретации музыкальных образов, 
характерных приемов игры и технических осо-
бенностей исполнения, что позволяет глубже 
проникнуть в эстетику и музыкально-
художественное содержание произведения. 

Аркадий Леонидович Резник, профессор 
ФГБОУ ВО «Российский государственный уни-
верситет им. А. Н. Косыгина» выступил с докла-
дом «К вопросу об эволюции классической гита-
ры в Европе», в котором осветил процесс эволю-
ции классической гитары в Европе, начиная с 
эпохи Возрождения и заканчивая современно-
стью. Основное внимание автор доклада уделил 
техническим изменениям инструмента, влиянию 
культурных факторов на его распространение и 

формирование стилистики исполнения. 
А. Л. Резник подробно рассмотрел этапы преоб-
разования конструкции гитары, включая моди-
фикацию формы корпуса, изменение количества 
струн и усовершенствование механики грифа.  

Алевтина Сергеевна Сумкина, преподава-
тель высшей категории ГБПОУ СО «Свердловское 
музыкальное училище им. П. И. Чайковского 
(колледж)», представила вниманию слушателей 
доклад «Исторический аспект гитарного испол-
нительства в Екатеринбурге», в котором рас-
крыла исторический аспект развития гитарного 
исполнительства в Екатеринбурге, начиная с 
конца XIX века и вплоть до наших дней. Автор 
описала становление первых образовательных 
учреждений города, сыгравших ключевую роль в 
формировании профессионального уровня му-
зыкантов-гитаристов. А. С. Сумкина подчеркнула 
имена выдающихся педагогов и исполнителей, 
чье творчество стало визитной карточкой Екате-
ринбурга в области гитарной музыки.  

Маргарита Владимировна Касаткина, пре-
подаватель ГБОУ ВО «ЮУрГИИ им. П. И. Чайков-
ского», в докладе «Произведения для дуэта гита-
ры и флейты: тембральные возможности и ре-
пертуарная политика» показала специфику про-
изведений, написанных специально для дуэта 
гитары и флейты, проанализировала уникаль-
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ные тембровые возможности каждого инстру-
мента и выявила способы гармоничного взаимо-
действия двух разных звуковых палитр. Автор 
исследовала как классические сочинения компо-
зиторов XVIII–XIX веков, так и современную му-
зыку, демонстрирующую новые подходы к зву-
чанию дуэта. Особое внимание М. В. Касаткина 
уделила выбору репертуара, обеспечивающего 
максимальную выразительность и разнообразие 
эмоциональных оттенков при исполнении. 

Андрей Владимирович Шакенов, препода-
ватель «Казахского национального университета 
искусств, выступил с докладом «Музыкальные 
загадки: красочные приемы игры в произведе-
ниях для гитары как художественная составля-
ющая музыкального образа». Автор рассмотрел 
произведения известных композиторов, проде-
монстрировав разнообразные методы передачи 
эмоциональных состояний и ассоциаций через 

музыку. В фокусе внимания А. В. Шакенова ока-
зались композиционные приемы, основанные на 
взаимодействии ритма, гармонии и мелодии, 
создающие иллюзию тайны, интриги и необыч-
ности звучания. 

Алексей Алексеевич Федулов, доцент 
ГБОУ ВО «ЮУрГИИ им. П. И. Чайковского», сов-
местно с Павлом Евгеньевичем Кухтой, препода-
вателем Белорусской государственной музыкаль-
ной академии, представили доклад «Становление 
и развитие крупнейших конкурсов исполнителей 
на классической гитаре», посвященный историче-
скому процессу формирования и развитию важ-
нейших международных конкурсов исполнителей 
на классической гитаре. Авторы подчеркнули 
факторы, определившие появление первых круп-
ных состязаний, проанализировали роль знаме-
нитых организаторов и участников, сформиро-
вавших мировое сообщество гитаристов. 

 

 

Докладчик: Федулов Алексей Алексеевич 
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Завершил программу конференции Дмит-
рий Алексеевич Чернов, старший преподаватель 
ГБОУ ВО «ЮУрГИИ им. П. И. Чайковского», кото-
рый выступил с докладом «Исполнительские и 
педагогические аспекты авторского стиля компо-
зитора-гитариста Виктора Козлова». Докладчик 
продемонстрировал авторские техники исполне-
ния и педагогические подходы Виктора Козлова, 
проанализировав характерные черты индивиду-
ального стиля музыканта, выражающиеся в уни-
кальных приемах звукоизвлечения, оригинальной 
трактовке классических жанров и новаторстве в 
построении собственных композиций. Особый 
акцент Д. А. Чернов сделал на методике препода-
вания Виктора Козлова, направленной на воспи-
тание чуткости восприятия звукового простран-
ства, развитие чувства ансамбля и импровизаци-
онных способностей обучающихся. 

В рамках фестиваля прошли творческие 
встречи с лауреатом всероссийских и междуна-
родных конкурсов, солистом государственного 
бюджетного учреждения культуры города Моск-
вы «Москонцерт», профессором ФГБОУ ВО «Рос-
сийский государственный университет 
им. А. Н. Косыгина» Аркадием Резником и заслу-
женным артистом Республики Дагестан и Рес-
публики Татарстан, генеральным директором 
АНО «Искусство и Гитара» Айнуром Бегутовым 
(г. Казань). Авторскую музыку презентовали 
преподаватели кафедры оркестровых народных 
инструментов ЮУрГИИ им. П. И. Чайковского: 
Дмитрий Чернов показал публике авторские со-
чинения для гитары соло; Маргарита Касаткина 
презентовала авторское произведение «Два лика 
древнего Урала» для дуэта флейты с гитарой. 

 
 

Первый день фестиваля завершился кон-
цертом «От барокко до современности». В пер-
вом отделении концерта Аркадий Резник пред-
ставил свою уникальную авторскую программу 
«Эволюция гитары». Благодаря творчеству ис-
полнителя, зрители увидели и услышали бароч-

ную гитару – инструмент, звучавший при коро-
левских дворах XVII–XVIII веков, погрузились в 
эпоху романтизма с помощью аутентичной ро-
мантической гитары, а также стали свидетелями 
эволюции стилей и жанров в прямом эфире – от 
изящных произведений XVI века до виртуозных 
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сочинений эпохи расцвета гитарного искусства. 
В концертную программу артиста вошли следу-
ющие произведения: «Сюита № 4 e-moll» 
С. де Мурсии для барочной гитары в шести ча-
стях (Preludio, Allemanda, Correnta, Zarabanda 
despacio, Giga en rondo, Gabota); «Пять испанских 
танцев для барочной гитары» Г. Санза (Fanfarra, 
Pavana, Rujero y Paradetas, Españoletas, Canarios); 
«Большая соната A-dur для романтической гита-
ры» Н. Паганини (Allegro, Romanze, Andantino 
variator); «Большая увертюра А-dur, соч. 61 для 
романтической гитары» М. Джулиани. 

Во втором отделении концерта перед слу-
шателями показал свое мастерство Айнур Бегутов. 

В его исполнении на старинной русской гитаре 
прозвучала программа, объединившая разные эпо-
хи и стили: от европейского барокко и венской 
классики до исконно русских мелодий. Артистом 
были исполнены следующие произведения: «Сюи-
та № 5» Л. Вайса («Прелюдия», «Алеманда», «Ку-
ранта»); вариации на тему русской народной песни 
«Возле речки, возле моста» М. Высотского; «Лунная 
соната» Л. В. Бетховена (Adagio); фантазия на тему 
«Клен, ты мой опавший» А. Агибалова; парафраз на 
две народные песни – «Мираж» и «Мы на лодочке 
катались» С. Руднева; вариации на песню 
А. Дюбюка «Не брани меня, родная» С. Орехова; 
«Полька» И. Соколова. 

 

 
Во второй день фестиваля прошел кон-

церт «Шедевры гитарной музыки». В первом 
отделении в исполнении Григория Новикова, 
лауреата международных конкурсов, облада-
теля премии Asia Pacific Brands Foundation 
«The Brand Laureate» (Grammy Awards for 
Branding), были исполнены произведения на 
романтической гитаре. Восхищенные слуша-
тели погрузились в элегантный и страстный 

мир австрийского романтизма и мир русской 
музыки. В исполнении блестящего музыканта 
прозвучал уникальный диалог двух культур, 
объединенных голосом одного инструмента: 
«Собор» С. Арбиоля; «Элегия», «Романс», «Вен-
герская фантазия» Й. К. Мертца; «Карпатская 
рапсодия» А. Шевченко; «Небесный город» 
С. Руднева и обработки русских народных пе-
сен «Ой, вы, кумушки», «Ой, вставала я ранё-
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шенько». Во втором отделении концерта про-
звучала музыка в исполнении магнитогорско-
го гитарного трио Viva Guitarra (участники 
ансамбля – Мария Пери, Иван Николаевский, 
Роман Ряснянский), которая поистине зажгла 
настоящий музыкальный фейерверк ритмами 
Испании и Латинской Америки: А. Пьяццолла 
«Лето в Буэнос-Айресе»; Р. Дьенс «Сон Козеро-
га»; Р. Рикени «Розовая вилла»; испанский 
народный танец «Сальвадор»; П. Панин «Ку-
бинская мелодия»; Г. Бержерон «Триптих»; 
Э. Йорк «Лотос»; Д. Лаин Фиесте «Перуанский 

вальс»; Д. Кингс «Mой путь»; З. Беренд  
«Валенсианская хота»; П. Панин «Ритмы  
Испании». 

Совершенно уверенно можно говорить о 
том, что Второй Всероссийский фестиваль «Ги-
тарный фейерверк: праздник звука и мастер-
ства» подарил каждому, чьё сердце отзывается 
на волшебные звуки гитары, возможность услы-
шать и увидеть настоящий фестиваль музыки на 
классической, барочной, романтической, старин-
ной и русской гитаре. 
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ТРЕБОВАНИЯ К ОФОРМЛЕНИЮ СТАТЬИ  
И НАПРАВЛЕНИЮ В РЕДАКЦИЮ 

 

В Редакцию журнала «Искусствознание: теория, история, практика» направляются статья и заявка 
с электронного адреса автора. Статья высылается в прикрепленном файле с названием «Фамилия Ста-
тья» (например, «Иванов Статья»), заявка – в прикрепленном файле с названием «Фамилия Заявка» 
(например, «Иванов Заявка»). 

В заявке прописываются сведения об авторе: фамилия, имя, отчество (полностью); ученая степень; 
ученое звание (при наличии); место работы или учебы – юридическое наименование организации / 
учреждения (напр., ГБОУ ВО «Южно-Уральский государственный институт искусств имени П.И. Чайков-
ского»); должность преподавателя с указанием структурного подразделения (напр., доцент кафедры 
фортепиано) и специальность обучающегося с цифровым кодом (напр., обучающийся по специальности 
53.05.05 Музыковедение); название статьи; отрасль науки, в рамках которой публикуется статья (напр., 
Педагогические науки); количество заказываемых экземпляров журнала; почтовый адрес для рассылки 
с указанием почтового индекса; E-mail и контактный телефон автора. Если автором является обучаю-
щийся, дополнительно указываются сведения о научном руководителе: фамилия, имя, отчество полно-
стью, ученая степень, ученое звание, место работы, должность с указанием структурного подразделения. 

Технические требования к набору статьи: редактор – MS Word; формат листа – А4, ориентация ли-
ста – книжная; шрифт – Times New Roman, 14 кегль; межстрочный интервал – 1,5 строки; ширина полей – 
2,0 см с каждой стороны; выравнивание основного текста – по ширине, абзацный отступ 1,25 см. Иллю-
стративные материалы (рисунки, чертежи, графики, диаграммы, схемы) должны выполняться при по-
мощи графических электронных редакторов с использованием черно-белых текстур и иметь сквозную 
нумерацию. Не допускаются ручная расстановка переносов, использование постраничных сносок, со-
кращение слов в таблицах, за исключением единиц измерения. Текст статьи набирается на русском язы-
ке. (Согласно Свидетельству о регистрации журнала, допускается набор текста на англий-
ском/немецком/французском языках без перевода). Рекомендуемый объем статьи: от 4000 знаков 
(включая пробелы) до 40000 знаков (включая пробелы). Ссылки на литературу при цитировании 
оформляются по тексту в квадратных скобках (например, «Цитата» [1, с. 10]) в соответствии с нумераци-
ей источника в общем списке литературы в конце статьи (оформляется по ГОСТ Р 7.0.100–2018).  

Структура статьи: слева в верхнем углу указывается УДК статьи; ниже по центру прописывают-
ся в именительном падеже сведения об авторе: фамилия, имя, отчество автора полностью; ученая сте-
пень; ученое звание; полное юридическое наименование учреждения; занимаемая должность; элек-
тронный адрес автора; страна, город; (при наличии прописать в этой же последовательности сведения о 
научном руководителе или соавторе); по центру ниже заглавными буквами – название статьи; под 
названием статьи располагаются с новых абзацев аннотация (300–600 знаков) и ключевые слова (не бо-
лее пяти) на русском языке, а также переводы сведений об авторе, названия статьи, аннотации и ключе-
вых слов на английский язык (при написании статьи на английском/ немецком/ французском языках 
сведения об авторе, название статьи, аннотация и ключевые слова переводятся на русский язык); с но-
вого абзаца следует основной текст на языке публикуемой статьи без перевода; в конце статьи оформ-
ляется список литературы в алфавитном порядке, ниже располагается References с помощью проведен-
ной транслитерации списка литературы (сайт по адресу: translit.ru; выбор варианта – BGN). 

При использовании автором опубликованных в журнале материалов ссылка на журнал обязатель-
на. Рукописи рецензируются, авторам не возвращаются. Ответственность за аутентичность использо-
ванных цитат, имен, названий, соблюдение законодательства об интеллектуальной собственности несут 
авторы. В случае принятия статьи к публикации с автором заключается Лицензионный договор. За пуб-
ликацию предоставленных в редакцию материалов гонорары не выплачиваются. Действуют льготные 
условия для публикации статей авторами из числа образовательных учреждений субъектов зарубежных 
стран и преподавателей/обучающихся ЮУрГИИ им. П.И. Чайковского. 

Рассылка авторского экземпляра журнала иногородним авторам РФ осуществляется за счёт средств 
автора статьи. Цветные иллюстрации в авторской статье (при их заказе), а также страницы, превышающие 
максимальный объем, оплачиваются автором дополнительно согласно калькуляции к заказу. 

Каждый выпуск журнала обрабатывается в онлайновой программе разметки  
Articulus для постатейного полнотекстового размещения в Научной электронной библиотеке  
eLIBRARY (РИНЦ , SCIENCE INDEX). Обязательные экземпляры выпусков доставляются в печатной  
и электронной формах в Российскую книжную палату – филиал Информационного телеграфного 
агентства России «ИТАР-ТАСС» и в Российскую государственную библиотеку с использованием элек-
тронно-цифровой подписи. 
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